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APRESENTACAO

Entre 2023 e 2024, a pesquisa de doutorado de Daniela Almeida Moreira contou
com a oportunidade do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais PPGAV da UDESC
em promover a iniciativa da Fundagdo Coordenacgao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior CAPES em incentivar a pesquisa por meio de financiamento de bolsas de
doutorado concedidas pelo Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior - PDSE via
Edital n2 30/2023.

O doutorado sanduiche conta com a Cooperacgdo Internacional entre a Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lisboa - FBAUL em Portugal e a Universidade do
Estado de Santa Catarina - UDESC no Brasil. A Cooperacgao Internacional foi estabelecida
pelas pesquisas realizadas pela Professora Titular Dra. Jociele Lampert, coordenadora e
idealizadora do Programa de Extensao Estudio de Pintura Apotheke, dedicado ao ensino,
pesquisa e extensdao desde 2014. O doutorado sanduiche no exterior contou com a
supervisao da Dra. Diana Godinho da Silva Costa da FBAUL em Portugal.

Esse texto tem interesse nas tutorias do ensino da pintura na Faculdade de Belas-
Artes da Universidade de Lisboa e tem como ponto de partida as observacdes da
unidade curricular Artes Plasticas Il entre o semestre de 2023 e 2024.

O estudo concentra-se em como as tutorias s3ao constituidas para
acompanhamento do desenvolvimento do projeto artistico. A fundamentacdo tedrica
utilizada é Botelho (2021) para compreensdo das concepc¢les de projeto artistico e
tutorias no ensino da pintura na Faculdade de Belas-Artes na Universidade de Lisboa e
Dewey (1916) para compreensdao da concep¢ao de dire¢cdo para o crescimento e

desenvolvimento.
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1. Tutorial e projeto artistico em dialogo com as concepgdes de direcao,
crescimento e desenvolvimento como caminho da a¢ao educativa

Essa secdo tem como ponto de partida as observacbes® das tutorias e projeto
artistico como proposta de unidade curricular vinculada a licenciatura em pintura da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa FBAUL. Os principios de tutoriais e
projeto artistico sdo baseados na referéncia de Manuel Botelho (2021), enquanto o
entendimento dos preceitos de direcdo e crescimento do desenvolvimento discente
fundamentam-se em Dewey (1911) para ampliar a leitura da investigacdo da pratica da
pintura, a partir dos procedimentos e encaminhamentos docentes no atelié da FBAUL.

O contexto académico da belas-artes foi uma oportunidade e situacdo propicia
a Residéncia ao o acompanhamento das tutorias da unidade curricular de Artes Pldsticas
I1> correspondentes as aulas ministradas pela professora Dra. Diana Godinho da Silva
Costa, na licenciatura em pintura da FBAUL como um dos direcionamentos da pratica da
pintura.

A partir das observagdes foi possivel entender as orientacdes de uma artista
professora na concepcao dos projetos dos discentes e dispor de insights norteadores
dos procedimentos e modos de fazer pintura na Residéncia Artisticopedagdgica. O
acompanhamento das tutorias permitiu a apropriagdao da situagcdao de orientagao
docente e fazer artisticopedagdgico direcionados aos discentes e referéncia para os
modos de fazer pesquisa pratica através da Residéncia.

Cabe uma breve descri¢gao da unidade curricular de Artes Plasticas Il que contava
com quatro professores ministrantes: Dra. Diana, Dra. Ana Matilde Diogo de Sousa, Dr.
Jodo Diogo Seica Pereira Seguro e Dra. Teresa Palma Rodrigues.

No plano de ensino encontrava-se o objetivo de introduzir o aluno a criacao

artistica e o propdsito de oferecer condicbes para o estudante elaborar um projeto
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artistico baseado em dois critérios: a pintura no campo expandido e componente do
pensamento visual. O desenvolvimento da unidade curricular conta com trés fases
constituidas por etapas com conteldo programatico e percurso metodolégico avaliado
conforme o andamento dos projetos até a sua conclusao.

As etapas de desenvolvimento da unidade curricular iniciaram com a introdugdo
do estudante a metodologia do projeto constituida da elaboragdo da documentacao,
processo de criacdo e modo de apresentacao da producao plastica. Um filme é escolhido
como eixo de investigacao, nesta unidade curricular foi escolhido o titulo: A liberdade é
azul (1993) de Krzysztof Kieslowski. Nas aulas iniciais o filme é apresentado para
apreciacao, tracado do caminho investigativo e desenvolvimento do projeto artistico
individual. O filme é utilizado como recurso referencial para inicio da estruturacao da
proposta do projeto e desdobramentos em trés momentos.

O primeiro momento foi dedicado a selecdo dos componentes da narrativa visual
identificados no filme e referenciais de teor visual, textual e sonoro somados de escolha
dos discentes. Os elementos visuais escolhidos sdao entendidos como gatilhos para
suscitar ideias iniciais na elaboragao do projeto.

O segundo momento referia-se a elaboragdo de uma documentacao, a partir da
selegao correspondente ao primeiro momento, um arquivo composto por um conjunto
de referenciais de maior afinidade e interesse do aluno. A documentacao teria o formato
e meios de apresentacdo de escolha do estudante e contou com a avaliacdo dos
docentes.

O terceiro momento compreendeu a formulacdo de um projeto artistico a partir
da definicdo de ac¢des de trabalho, processo pratico da criacdo, experimentacoes,
estudos e ciclo investigativo conclusivo. Essa etapa foi dedicada a producgado a partir de
materiais e procedimentos adotados mediante qualidade plastica, investigativa e
apresentdvel de um projeto artistico. Os professores realizaram a avaliacdo dessa
producdo com interesse no andamento da investigacdo convertida em um conjunto
razodvel de trabalhos com qualidade plastica aceitdvel aos critérios avaliativos.

A etapa final correspondeu a consolidacdo do projeto artistico e apresentacao
através de portfdlio e projegdo expositiva dos trabalhos. Esse momento consolidou o

processo imersivo da criacdo, formulacdo e execucdo do projeto artistico.



A seguir serdo apresentados apontamentos a partir do aporte tedrico de Botelho
(2021) para compreender em que consistem as tutorias na licenciatura em pintura na
FBAUL e como os principios desse tipo de orientacdo dos discentes estdo de acordo com
os principios de direcdo e crescimento de Dewey (1911).

Manuel Botelho tornou-se professor na FBAUL no inicio dos anos 90 e
permaneceu até o ano de 2020, quando encerrou suas atribuicdes docente deixando
uma obra sobre a trajetdria e ensino da pintura na Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa.

Botelho (2021, p. 35) apresentou a organizacao do curso de Pintura da FBAUL
com estrutura composta por unidades curriculares norteadas pelo projeto artistico do
primeiro ao quarto ano de conclusdo da Licenciatura em Pintura. O compromisso
docente promove situagcdes propicias ao “crescimento individual dos estudantes”,
através do acompanhamento pedagdgico com énfase na elaboracdo e desenvolvimento
dos projetos artisticos individuais. O percurso académico é direcionado para os
estudantes dedicarem-se as unidades curriculares de maior afinidade com oportunidade
de aprofundamento e ampliacdo da experiéncia ao logo da formacao.

A licenciatura em Pintura da FBAUL segue um conjunto base de unidades
curriculares. A ordem é a seguinte, no 12 e 22 semestre correspondente ao primeiro ano,
os estudantes dedicam-se as Artes Plasticas | e Artes Plasticas Il, o segundo ano
direciona-se para Pintura | e Pintura Il, enquanto o terceiro ano tem o enfoque na
Pintura lll e Pintura IV e o quarto ano a Pintura V e Pintura VI para conclusdo do curso.
Tal sequéncia seguiria principios epistemoldgicos do ponto de vista pedagdgico de uma
matriz curricular com o propésito de tracar um percurso sélido dos conhecimentos e
procedimentos préprios a Licenciatura em Pintura da FBAUL. (Botelho, 2021)

A partir de Botelho (2021) entende-se que o artista em seu tempo e lugar seria
um agente apto a apresentar seu depoimento do seu modo e com os meios operativos
de sua escolha. A énfase da formagdo na FBAUL seria o desenvolvimento da experiéncia
na execucdo do projeto e atitude autbnoma do estudante. Pois ser artista requer o
enfrentamento de demandas relacionadas a conhecer além dos aspectos formais da
criagdo artistica, em termos de técnicas e produgdo plastica. Atualmente a arte requer

acdoes com intencdo de projetos. Apesar do projeto ser um instrumento comum,



principalmente no contexto educacional, o carater de empreendimento pessoal torna-
se uma qualidade essencial da organizacdo e propésito do trabalho artistico.

Portanto, o entendimento da cria¢do artistica parece seguir em duas vertentes.
Uma corresponde ao processo constituido da investigacdo por meio da experimentacao
com o desencadeamento de procedimentos, que ganham corpo através de um plano de
intengOes. A outra seria composta da formulagdo de um projeto artistico a partir da
gestdo e empreendimento pessoal de execucdo e implementacdo. E a licenciatura em
Pintura da FBAUL seria um caminho através dos tutoriais que colocam meios
instrumentais a disposicao dos estudantes a fim de tornarem-se artistas aptos para
desenvolverem seus préprios meios operacionais.

Botelho (2021, p. 39) apresentou uma concepc¢do de projeto como “plano,
intento e designio” que também pode ser entendido como estagio anterior ao plano de
acdo, uma definicdo seria: “enunciado das caracteristicas fisicas, normas e/ou
procedimentos que determinam a configuracdo futura de um produto”.

Nessa perspectiva o projeto pressupde a¢gées com propdsitos calculados para se
chegar a um resultado, por meio do planejamento, desenvolvimento e implementacdo
de uma ideia com inteng¢do. Segundo o artista e professor o projeto apresenta trés

aspectos principais a serem considerados.

A primeira caracteristica comum a praticamente todos os projetos é
relacionarem-se com objetivos concretos aos quais devem responder,
fixando, a partida, um compromisso que ndo pode ser quebrado; a segunda
prende-se com o seu carater temporario, ja que os projetos tém principio,
meio e fim, o que os distingue das operac¢des continuas e/ou repetitivas; e a
terceira com a utilizagdo de uma metodologia que define os intervenientes, o
faseamento e os procedimentos adequados. (Botelho, 2021, p. 39)

Botelho (2021) ajuda a entender a relagdo do projeto artistico e a agdo docente
na licenciatura em Pintura baseada em principio e compromisso da orientacdo dos
alunos na dire¢do da criagdo pldstica como empreendimento. Uma ac¢do articulada e
diferenciada da mera produgdo de imagens e objetos encerrados em suas qualidades
plasticas. A orientagdao docente incentiva a capacidade de conjugar acdo e reflexdao, ndo
apenas elaborar trabalhos, mas tomar conhecimento das demandas do empenho na

construcdo sélida de uma obra de arte.



A palavra empreendimento foi escolhida propositalmente por parecer adequada
a ideia de empenho e dedicacdo a uma realizacdo de interesse e motivacdo pessoal.
Nesse ponto do texto cabe a aproximacgao entre o projeto artistico e a concepc¢do de
direcdo educativa na perspectiva da orientacdo docente. Dewey (1911) permite
compreender a concepc¢ao de direcdo como um fator condutor de um sentido e rumo
que colocam o individuo em movimento com a inten¢do de alcangar planos e metas. O
filésofo abordou a ideia mais comum de direcdo atrelada a ideia de controle e regulacao
e langou outro olhar para dire¢ao como condug¢do da dinamica intrinseca ao individuo,
cujas energias sdo orientadas em prol das realizacdes desejadas.

A partir de Dewey (1911) entende-se os apontamentos sobre o estimulo como
instrumento da direcdo com efeito de desestabilizar o estado de passividade e tornar o
individuo preparado para respostas. O estimulo seria confundido com a reagao, no
entanto caracteriza-se mais como correspondéncia, reciprocidade e adequacdo ao que
provocou a acdo. Assim, o propdsito da direcdo seria guiar o olhar para coisas de maior
importancia, pois a capacidade de corresponder a uma forga condutora seria intrinseco
ao sujeito e sob estimulo usaria o controle e dominio para atender os préprios
interesses.

Portanto, a ideia de direcdo apresentada pelo fildsofo sugere a sensibilizacdo do
olhar atento e a conducdo pela motivacdo de cruzar territdrios promissores as
realizacOes dos proprios estudantes. E pareceu apropriada relacionar a acao docente do
artista professor com os apontamentos dos parametros norteadores oferecidos aos
estudantes para torna-los aptos a tragarem seus proprios percursos.

A partir de Botelho (2021, p. 46) percebe-se os apontamentos para o principio
de formulacdo da sintese como parte da orientagcdo pedagdgica, assim como a
articulacdo entre a acdo e reflexdo da criacdo pldstica. A sintese reuniria os elementos
essenciais do processo para uma visdao dos resultados alcangados e dispde sobre as
ideias primordiais constituintes do projeto. Para o artista e professor a sintese
representa um “exercicio essencial para consolidacdo da metodologia do trabalho”
pensado a médio e longo prazo.

Botelho (2021) parece ter enfatizado trés prioridades do ensino na FBAUL que
contemplam as identidades, contextualizacdo e interdisciplinaridade. O aspecto

identitario tem a dimensao pessoal e artistica, as quais foram entendidas como
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interfaces da acdo criadora do produto plastico e a boa articulagdo no didlogo com o
meio onde a obra encontra-se situada. A contextualizacdo refere-se a concepc¢do de
originalidade, cuja orientacdo pedagdgica trata do processo de criacdo a partir de fontes
tedricas e referenciais que servem como fundamentacdo da criacdo do trabalho. A
interdisciplinaridade estaria ligada a concepc¢ao da arte ndo mais atrelada ao objeto e a
técnica, mas um modo operacional préprio cujos meios de elaboragdo sao interpretados
apenas como veiculo de comunicacdo da intencdo e propdsito da obra.

Aqui serd tracada a relagao entre a concepgao de cooperagao e receptividade da
direcdo e os principios de identidades, contextualizacdo e interdisciplinaridade proprios
a orientacdo do projeto artistico.

De acordo com Dewey (1916) a resposta a uma direcao depende da colaboracao
e maturidade do individuo com controle e dominio de suas intengdes articuladas do seu
modo particular diante de cada situacdo. A capacidade de focar e coordenar as préprias
atitudes seriam aperfeicoadas pelos efeitos da direcdo, pois a pessoa com foco apurado
conseguiria enxergar com maior nitidez e canalizar suas energias produtivas em prol de
um planejamento e propdsitos. Portanto, a direcdo seria constituida da influéncia
exterior e cooperacgao receptiva do individuo com maturidade suficiente para responder
adequadamente as situacdes nas quais encontra-se envolvido.

Os principios gerais nas orientacfes dos projetos artisticos também contemplam
as expectativas individuais discente, mas chamam a atencdo para a criacdo com
responsabilidade, compromisso e solidez mediante critérios a serem seguidos. Nesse
caso, a cooperagao do estudante seria motivada por contar com um caminho assertivo
e condicdes para realizacao individual e comprometimento da relevancia da criagao.

Para Botelho (2021, p. 62) nota-se haver dois tipos predominantes de
abordagem de ensino os modelos transgressivo e terapéutico. O modelo transgressivo
teria como principio a autonomia do estudante com expectativa da participacdo efetiva
em seu proprio aprendizado. A perspectiva da acdo pedagodgica seria centrada na
motivac¢do do trabalho discente movido por suas prdprias intencdes e desejo de criar
com propositos pessoais. Nesse caso, as premissas sao o processo e desenvolvimento
individual de cada estudante e tal modelo seria fundamentado no pragmatismo voltado

ao interesse do estudante e fortalecimento da acdo com qualificacdo dos discentes.



Sobre o modelo terapéutico Botelho (2021, p. 63) destacou a prioridade na
coletividade como condicdo propicia para a criatividade. Nessa perspectiva, toda pessoa
teria potencial de ser um artista sendo dotado da criatividade e capacidade de
expressar-se através de suas proprias criacdes. Tal perspectiva de ensino valoriza a
integracdo social dos estudantes acima da uma producao com finalidades de alcancar
um produto ou qualificacdo pessoal. A escola adepta a essa visdo priorizaria a educagao
humanizada e preocupada com a comunidade, além da busca por caminhos da
criatividade para a liberdade de expressao por meio da arte. Para o artista e professor a
integracdo entre as qualidades dos dois modelos de ensino torna-se necessario para as
unidades curriculares baseadas em projetos artisticos da licenciatura em Pintura da
FBAUL.

Cabe a aproximacao entre as abordagens de ensino segundo o artista professor
e um principio educacdo do filésofo. De acordo com Dewey (1916) a educacdo
intencional consiste na direcdo das situacdes propicias e adequadas por meio de
materiais e métodos voltadas ao incentivo do crescimento do individuo. Nessa
perspectiva, a linguagem representa possibilidades, como instrumento da construcao
do repertério de significados e integracao social. No entanto, a educagdo torna a
linguagem veiculo Unico do fluxo comunicativo e finalidades tedricas. No contexto
educacional seria comum a cena onde um interlocutor tem a atribuicdo de emitir os
enunciados, enquanto os outros integrantes da comunicagdao permanecem passivos em
escuta.

Assim Dewey (1916) chamou a atencdo para um tipo de educacdo fundamentada
em procedimentos concentrados na fala, enquanto a acao educativa com dindmica
propria baseia-se nas agdes construtivas das coisas, seja de modo discursivo ou pratico.
No entanto, a acdo construtora seria subestimada em relacdo a linguagem utilizada para
produzir enunciados associados ao campo tedrico sem contemplar os aspectos da agao
executora pratica. O filésofo defendeu a acdo educativa que assegure o movimento
ativo e contato direto com as coisas, enquanto a linguagem serve para formular
entendimentos sobre essas acdes em execugdo. A linguagem como recurso educativo
deveria ser aliada aos meios executivos para articular a capacidade discursiva e

construtiva do caminho educativo.



Os destaques feitos das abordagens de ensino, segundo o artista professor e o
filésofo apresentam perspectivas da acao educativa com prioridade para a mobilizacdo
do estudante convidado a cooperar em prol da sua prépria formacdo. A seguir o artista
e professor descrevem a acdo docente através dos tutoriais dos projetos artisticos que
confirmam a perspectiva de ensino coooperativo.

O artista e professor abordou os tutoriais e a agdao docente caracterizada por um
modo proéprio de ensinar. Botelho (2021, p. 72) tratou dos tutoriais que acontecem no
espaco dos ateliés ou estudios, lugar para o acompanhamento discente e
desenvolvimento dos projetos artisticos. O compromisso da acdo pedagdgica é apoiar o
estudante no desenvolvimento do seu trabalho oferecendo direcionamentos do plano
de acdo proposto pelo préoprio estudante. Nesse momento estabelece um didlogo entre
ateoria e a acdo pratica considerando a relagao pessoal do estudante e sua investigacao.
A acdo docente caracteriza-se pelo cuidado dos passos e respeito ao outro, um exercicio
atento de escuta e discurso moderado.

O artista professor descreveu sua a¢ao docente com atitude de apreciagao pelo
processo de aprendizado e criacdo do estudante. Botelho (2021, p. 75) relatou sua
tentativa de compreender a pessoa e artista do estudante a partir de pistas e vestigios
identificados e capturados em meio as circunstancias do didlogo. Um ponto de partida
seria o portfdlio, além do processo de criacdo disponibilizado pelo estudante na
ampliacdo da compreensdo e aproximacao entre docente e discente suficiente o
bastante para o suporte da criacdo. O professor torna-se agente norteador para as
escolhas, aptidoes, interesses, afinidades mais assertivas ndo isencdao dos avancos e
retrocessos suscetiveis e comuns a todos processos de criacao.

Para Botelho (2021, p. 76) o interesse e a capacidade de execu¢do sdo
fundamentais, tanto para o projeto do estudante quanto tutorial oferecido pelo
docente. O percurso com avangos e retrocessos demanda insisténcia com propdsitos,
apesar dos desvios do desenvolvimento dos trabalhos, o redirecionamento da rota por
vezes torna-se necessario na busca por solugdes eficientes devidas possiveis mudancas
do processo de criacdo. No entanto, a insisténcia deve ser assegurada do potencial e
satisfacdo da execucdo da ideia, pois o empreendimento para superar problemas da

criacdo deve ter como principio as perspectivas da dedicacdo em criagoes futuras.



De acordo com Botelho (2021, p. 76) o professor através dos tutoriais
incentivaria o estudante a lancar um olhar panoramico e distanciado sobre a fatura em
forma de processo com resultado do interesse e conquistas alcancadas. Ao longo dos
encontros, a visdo ampliada apesar de ser suscetivel a falhas e ajustes necessarios,
sempre tem a intencdo de agregar e melhorar o processo da criagdo em andamento e
conta com o ponto de vista de outros professores. A unidade curricular com o projeto
artistico costuma ser oferecida por mais de um docente, essa possibilidade resulta na
leitura e orientacdo diversificada dos estudantes e projetos individuais.

Botelho (2021) descreveu momentos da tutoria cuja atitude docente de
apreciacao reflexiva demonstra cautela do parecer preocupado em nao ser precipitado
e responsavel na abordagem mais eficiente do processo artistico dos estudantes. A
atmosfera amigdvel da tutoria suscita um ambiente protegido com a seriedade da

atribuicdo docente diante das expectativas discentes.

Falamos da vida, escrutinamos os trabalhos, trocamos um olhar, falamos de
novo. Ha longos siléncios nos meus tutoriais. As vezes dizem-me, por palavras
ou por gestos: _Professor, por favor diga qualquer coisa! E poderdo tentar
preencher o espago sonoro com uma conversa qualquer, apenas para evitar
0 embarago de estarmos calados. Pego-lhes que parem. O que me dizem
cancela aquilo que tento articular dentro de mim. Hesito sempre no que
pensar, no que dizer e em como dizer. Falar sem rumo é uma perda de tempo
e mina a relagao de confianga que precisamos construir, por isso tento ser
certeiro... ou 0 mais certeiro possivel. (Botelho, 2021, p. 76)

Nesse ponto do texto serd feita a aproximacdo entre a atitude respeitosa
docente nas tutorias dos projetos artisticos e o principio de crescimento segundo Dewey
(1911). O crescimento seria um curso progressivo associado ao desenvolvimento, em
termos de acumulo e proporcao das qualidades alcancadas gradativamente. O
crescimento teria como premissa a imaturidade no sentido de haver a disposicao do
organismo para o seu préprio desenvolvimento. A imaturidade seria concebida
erroneamente como caréncia, no entanto, a ideia mais apropriada seria uma condicao
incipiente, para a qual, o crescimento viria suprir e atender as necessidades da aptidao
promovendo o desenvolvimento e crescimento préprios ao ciclo da vida.

De acordo com Dewey (1916, p. 55) o desenvolvimento pode ser compreendido

como o curso da vida, um fluxo de energias vitais com potencial latente de ser



direcionado pelo préprio individuo e contribui¢cdo da acao educativa. O fildsofo oferece
um exemplo de desenvolvimento relacionado a vida adulta, “uma pessoa utiliza suas
aptiddes para transformar o ambiente em que vive, ocasionando com isso o
aparecimento de novos estimulos, que reorientam suas energias para manutengao do
seu desenvolvimento.”

A aproximagdo entre o principio de crescimento nos apontamentos de Dewey
(1916) e a conducdo das tutorias por Botelho (2021) sugerem perspectiva da acdo
educativa com responsabilidade e expectativa da maturidade exponencial em curso
apreciados no processo de criacdo do estudante. Nessa perspectiva o ensino afasta-se
da acao educativa prescritiva e restrita aos resultados sujeitos a aprovacao e reprovagao
predeterminadas.

Botelho (2021, p. 77) aborda a dindmica do andamento dos projetos artisticos e
contribuicdo das tutorias em cada etapa dos projetos, os quais sao guiados por um olhar
critico dos aspectos gerais e énfase para as ideias com maior potencial de criacdo. As
situagOes, por vezes demandam decisdes e enfrentamento de problemas “de ordem
formal, conceptual, construtiva... das questdes mais abrangentes aos pormenores
técnicos, tudo podera estar em cima da mesa”. Os didlogos nas tutorias seriam
norteados pelas ideias dos estudantes, no entanto, ha momentos da acdao docente mais
incisiva utilizando exemplos a sem pensados ou desconstruidos a fim de somar ao
trabalho ou dar projecdes as aspiracdes significativas dos estudantes.

Botelho (2021, p. 78) destaca outro propdsito das tutorias voltada ao incentivo
da “autonomia criativa dos estudantes e a maturacdo das suas propostas em conjugacao
com uma permanente aten¢cdo ao modo como estas se inserem no contexto alargado
da arte”. O objetivo é o estudante chegar ao enquadramento da sua obra e entender o
valor de integra-la a um lugar com sentido para outros no contexto onde a criacao
estiver situada. O trabalho das tutorias concentra-se no convite do estudante desafiar
seus proprios limites e ter aspiracdes altas em relacdo as suas capacidades de criacdo e
alcance de comunicacdo da sua obra. As exigéncias das tutorias seguem a maxima do
tratamento individual dos projetos artisticos pessoais, com a importancia de
“preservagao da identidade de cada estudante o que impede qualquer tipo de

padronizagdo e obriga-nos a rever procedimentos a todo o momento”.
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A partir de Dewey (1911) entende-se que a educagcdo que promove o
crescimento e o desenvolvimento também assegura a continuidade desse processo ao
longo da vida. A educac¢ao deve tornar a pessoa apta para coordenar suas energias e
organizar suas capacidades evidenciando um constante desenvolvimento e crescimento
intrinsecos as suas aptiddes para enfrentar as situacdes da vida.

A aproximacao entre principios encontrados em Dewey (1911) e Botelho (2021)
buscou destacar principios tedricos para associar aos meios, procedimentos e
orientacdo docente identificados nas tutorias. Os direcionamentos da professora Dra
Diana Costa aos discentes da licenciatura em pintura na FBAUL permitiu identificar a
influéncia da pratica artistica na acao docente.

A Dra Diana Costa concedeu uma entrevista a Lampert, Facco, Cavallari e Silva
(2024, p. 232) e respondeu a pergunta sobre a percepc¢do da influéncia das investigacdes
e praticas artisticas na atuacdo como artista e docente na FBAUL. Para artista professora,
a experiéncias pratica incide direta e significativamente nos seus direcionamentos
pedagdgicos. As investigacdes com descobertas e experimentagdes repercutiam nos
caminhos escolhidos e abordagem planejadas para o ensino e aprendizagem da pintura.
O compromisso como educadora visa o potencial da expressao artistica contemporanea
em pintura, além de inspirar os discentes a conquistarem a prépria voz como artisticas.
Ainfluéncia matua da pratica artistica sobre a atuacao docente refletia-se nos caminhos
do ensino através do encorajamento dos meios e processos ndo convencionais. A
professora artista revelou que a atuagao no ensino de pintura na FBAUL aliada a sua
trajetoria artistica propicia situacdes de aprendizagem mutua “tanto para mim como
para os meus alunos”.

O espirito da atua¢do como artista professora da Dra Diana Costa interessa para
as ponderacdes sobre as tutorias com atencdo para os modos do fazer artistico e

pedagdgico no ensino da pintura.

2. Modo de ensino da pintura a partir das tutorias

Os apontamentos a partir das observagdes das tutorias foram organizados em
categorias e subcategorias de um diagrama como sintese de um entendimento geral das

tutorias. A oportunidade de acompanhar e dispor de alguns dos direcionamentos das
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tutorias para o desenvolvimento da série de pinturas em Residéncia fortaleceu a ligacao
entre o artistico e pedagdgico nessa investigacdo. Também direcionou o olhar com
énfase para as possibilidades de apropriacdo das situacdes préprias ao contexto de
residir transitoriamente com a intencdo de investigar a pintura.

O diagrama serviu como guia do olhar sobre as situacdes e fatores envolvidos na
orientagdo através das tutoriais na construcdo e desenvolvimento dos projetos artisticos
individuais dos discentes. Os tipos de intervencdes docente para cada proposicao e
circunstancias eram proéprias a cada proposicao mostrou a necessidade do esquema a
partir do diagrama. Portanto, as ponderacdes a partir das categorias é um esforco de

abranger os diferentes aspectos dos direcionamentos realizados pelas tutorias.
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Imagem Esquema tutorias no ensino da pintura na FBAUL em diagrama, 2024

Cabe um esclarecimento sobre a decisdo de usar tutorias no plural, a razdo é o
entendimento da tutoria como multiplas a¢des, que contemplam encaminhamentos
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diversos para cada discente e projeto individual. H4 momentos no texto que o termo
tutoria é utilizado no singular com o objetivo de enfatizar o olhar individual docente para
uma situagdo particular de aprendizagem. Sendo assim, a op¢ao em maior parte do
texto foi usar o termo tutorias no plural, por parecer mais apropriado para enfatizar o
conjunto de posicionamentos oferecidos aos discentes.

Outro aspecto a ser salientado é a decisdao de nomear e definir as categorias com
o teor apresentado no diagrama. A escolha partiu das observacdes da postura docente
e modo de condugdo das orientagdes dos estudantes. A partir da agdao docente a escolha
foi a sintese referente as tutoriais organizadas na forma do diagrama apresentado neste
texto. As considerag¢des consistem parcialmente em percep¢des e também suposicdes,
pois a intuicdo foi utilizada em alguns momentos para chegar a um entendimento sobre
as situacoes de ensino e aprendizagem observadas.

Em relacdo a posicdo da categoria tutorias no diagrama colocada como base de
todas as outras categorias, a razdo é o principio da intervencdo docente através das
tutorias, que tem como ponto de partida a proposicdao discente para o
acompanhamento e orientacdo, com o suporte necessdrio para a consolidacdo do
projeto artistico em pintura.

O discente conta com as tutorias para otimizar e potencializar suas escolhas,
além de poder identificar tentativas mais assertivas durante os estudos a fim de
concretizar os trabalhos e apresentacdo final. Portanto, a intervencdo docente através
das tutorias sera citada e comentada nas descricdes das outras categorias, pois hd um
didlogo continuo entre as acbes discentes e supervisio e acompanhamento do
andamento do projeto de pintura.

Para a categoria das tutorias, primeiramente serd feito o destaque para
abordagem amigdvel e acolhedora das propostas dos projetos discentes. O cuidado e
atencdo durante o atendimento dos estudantes chamou a atengdo para o didlogo entre
as competéncias proprias da artista e docente, o perfil é caracteristico da professora
responsdavel pelas tutorias observadas na FBAUL.

A leitura das tutorias identificou duas preocupacgdes principais nas orientacées
dadas pela artista e professora. Uma preocupacdo é oferecer principios técnicos e
rigorosos referentes a plasticidade constituinte do projeto e trabalho artistico. A outra

preocupacdo é tracar juntamente com o estudante um percurso metodoldgico de um
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fazer artistico préoprios com qualidade plastica e apresentdvel ao desenvolvimento de
um projeto artistico.

Em termos de abordagem, as tutorias demonstram apreciar a fala do estudante
com interesse para langar um olhar preciso na identificacdo da consisténcia e possiveis
inconsisténcias na formulacdo da ideia. As tutorias parecem primar pelo principio, que
toda proposta tem o seu potencial, no entanto dependerda da sistematizacao e
implementacdo das acles efetivas para constatacdo do potencial. O plano das ideias
torna-se factivel quando sdo apresentados processos bem e malsucedidos, que levam a
crer na possivel consolidacdo e execucdo de um projeto artistico.

As propostas parecem sempre serem levadas em consideracdo sem o descarte
das ideias inicialmente. Algumas propostas sdo aproveitadas em maior parte, enquanto

outras sao consideradas em menor parte, mas tudo recebe apontamentos com
possibilidades de otimizacdo ou maximizacdo do potencial de criacdo.

Outra atitude percebida nas tutorias é a intervencdao em tempo oportuno na fase
da formulagdo da proposta. E possivel que a intervencdo seja mais imediata, em casos
com indicativos de equivocos conceituais, indecisdes por caminhos a seguir, oscilacdes
entre assuntos, finalidades desconexas e outros fatores que podem comprometer a
concepcao da ideia. Nesses casos, o docente assume o compromisso de chamar a
atencdo do estudante para incoeréncias e ajuda-lo a aparar arestas tornando a
comunicac¢do da proposta livre de ruidos.

As tutorias parecem dispor de margem para flexibilizar o processo e oferecer
liberdade ao estudante de propor sem medo, com o estimulo de acreditar em suas
ideias. Em alguns casos, a autoconfianga faz o estudante superestimar sua proposicao,
em situagcdes como essa o docente demonstra cautela ao fazer sua abordagem e
gradativamente vai dialogando sobre a questdo. A opcdo pela intervencdo em momento
oportuno parece conceder tempo suficiente para o estudante apresentar
desdobramentos e procedimentos da sua proposta.

Sobre os posicionamentos das tutorias, nesse ponto observa-se principios
técnicos com variaveis menos negociaveis, possivelmente por tratar-se de aspectos e
fatores que tornam um projeto vidvel e ndo vidvel de ser implementado. Os
posicionamentos sao mais diretivos em acordo ou desacordo com as condi¢des e

procedimentos apresentados pelo processo de criacdo discente. Nesse momento, a
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postura docente parece mais rigorosa, quanto as argumenta¢les discentes
consideradas aceitdveis e ndo aceitdveis. A artista professora com expertise no campo
da arte percebe coeréncia e incoeréncia do processo criativo essencial para orienta¢do
do estudante.

As tutorias parecem assumir o compromisso de dialogar com o discente sobre
aquilo que é desejado e executavel, bem como aquilo que é necessdrio em termos de
procedimentos para tornar a ideia palpavel e factivel de criacdo. Os projetos artisticos
sao tratados com atengdo e importancia, tanto para formagao pessoal quanto artistica.
O acompanhamento das tutorias tem a presenga docente, ndo como supervisor do
trabalho em andamento, mas como aquele disposto a dialogar sobre aspectos validos
de investimento ou indicativos de fragilidades a serem superadas e encontradas
solugdes.

O reposicionamento do eixo investigativo consiste da suposicdo e observacao de
situacdo da ampliacdo da ideia em direcdes diferentes daquelas apresentadas
inicialmente pelo estudante. As tutorias a partir do didlogo retoma e recupera ideia
esquecidas ou abandonadas por desvio do foco e pouco investimento de investigacao.
As tutorias redirecionam o olhar do estudante sobre a motivacdao da proposi¢ao do
projeto e coloca em pauta caminhos adotados, mas pouco explorados com
possibilidades de maior investimento e atencao.

A orientacdo das tutorias é sempre a partir das iniciativas do proprio discente,
ha casos em que o estudante parece demorar mais tempo para definir um objeto de
estudo e casos que se espera obter a ideia a partir da sugestdo docente. As tutorias
concentram-se na iniciativa discente em formular e apresentar uma proposta, para
entdo oferecer apontamentos e contribui¢cdes para o projeto. Outro aspecto observado
sdo as sugestdes como caminhos para o projeto, as sugestdes ndo sdo prescricées a
serem cumpridas, mas potencializam elementos que meregam ser objeto de
investigacao.

Quanto a experimentacgao, as tutorias recomendam a pratica do estudo prévio,
mas requer um salto para o plano concreto do trabalho, onde sdo apresentados
indicativos da implementagdo em andamento ou em fase de finalizagdo da proposta. As
experimentacoes devem ocorrer em situacdes controladas para somarem a construcdo

progressiva do projeto.
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Os destaques feitos sobre a leitura da categoria tutoria apresentou uma visao
geral com caracteristicas e énfase da acdo docente no acompanhamento do
desenvolvimento do trabalho discente.

A categoria da concepc¢do da ideia e construcdao da proposta da pintura tem
posicao central no diagrama por ser tratada como ponto de partida, ja que se refere a
proposta do projeto. A iniciativa discente tem forte importancia e estabelece didlogo
com as seguintes categorias das extremidades do diagrama: proposicao de um plano de
trabalho; investigacdao para o percurso pictérico e a gestao dos componentes materiais,
instrumentais e procedimentais da pintura. As categorias sdo interdependentes das
tutorias, pois 0 acompanhamento docente é norteador das a¢des discentes através dos
posicionamentos oferecidos sobre os elementos constituintes da proposta individual
dos projetos artisticos em pintura.

As categorias estdo dispostas nas extremidades periféricas do diagrama e as
tutorias tém atribuicdes de chamar a atencdo do discente para as escolhas de maior
potencial, por serem corresponsdaveis no bom desenvolvimento do projeto. As tutorias
tém atribuicdes de orientacdes além de promoverem a autonomia do estudante e
compromisso na idealizagdo, consolida¢dao, execugao e apresentacao do projeto em
forma de pintura. O docente acompanha e oferece o suporte, contudo torna-se
necessario o empenho do estudante para superar desafios e alcangar um bom trabalho
na conclusdo do projeto

Cabe uma breve descricdo das circunstancias em que seguem as tutorias e
acompanhamentos dos projetos de pintura ao longo das aulas observadas. As tutorias
tém como ponto de partida o didlogo entre docente e discente no atelié de pintura. O
espaco dispde de varias mesas, uma delas é escolhida para disposi¢cao dos estudos e
apreciacdo do professor, hd situacdo em que o docente se desloca até as paredes
compartilhadas e apropriadas pelos discentes. As paredes utilizadas sdo do proprio
atelié ou dos corredores de circulagdo com acesso as salas e dependéncias da Faculdade.

O didlogo é comumente iniciado pelos discentes com argumentos do interesse e
tentativas de formulacdo da proposta. Enquanto a docente observa atentamente os
estudos, a qualidade, as caréncias da elaboragdo e a soma do processo em andamento

até aquele momento da tutoria.
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O olhar docente parece buscar ligagdes entre o exposto pelo estudante e a
elaboracdo dos estudos. Os argumentos do préprio aluno sdo fio condutor das
pondera¢des e abordagem docente sobre a proposta em discussdo. A énfase dos
apontamentos docente concentra-se em elementos com poténcia investigativa da
pintura. H3 casos de projetos com elementos desviantes do tema, que demonstram
motiva¢Oes aleatdrias sem agregar relevancia efetiva ao projeto. As ponderagdes da
docente concentram-se na existéncia da intengao coerente e motivagao principal do
estudante com sugestdo da selegdo dos elementos com maior potencial de criagao.

Os estudantes costumam discorrer sobre seus propdsitos ou expressarem
incertezas do caminho a seguir, enquanto o docente utiliza a prdépria fala discente para
sua intervencdo e apontamentos sobre a fluidez ou ruidos na comunicacdo da proposta.

Em caso do consenso entre docente e discente sobre os tracos melhores
definidos da proposicdo, a atencdo é dirigida no esfor¢co de canalizar a acdo, energia
criativa e procedimentos para atingir resultados a médio prazo no andamento da
proposigao.

A partir das consideracdes sobre os compromissos discentes e docentes na
relacdo estabelecida através das tutorias serd feita a descricdo de cada categoria do
diagrama. O destague também serd feito para aspectos das subcategorias e
interdependéncia das tutorias no bom andamento dos projetos artisticos.

E vélido reforcar que a decisdo de nomear e descrever aspectos das tutorias em
forma de diagrama composto por categorias foi uma decisdo da autora deste texto, com
o0 objetivo de sistematizar e apresentar uma leitura a partir das aulas de pintura
observadas na FBAUL.

A definicdo da categoria da proposicao e plano de trabalho foi assim denominada
como ponto de partida tanto da acdo discente quanto docente. A iniciativa discente tem
importancia para as tutorias e conforme observada oferece indicativos dos preparativos,
tanto estruturais quanto do investimento discente comprometido ou ndo com a ideia.

As subcategorias nomeadas como intengao, escolhas assertivas e procedimentos
sdo assim entendidas pelo compromisso da formulacdo de uma proposta pelo discente
e o estimulo docente na estruturagdo da ideia. Essa estruturagao pode ser entendida
como um esquema com fases de escolhas e definicdes dos modos de organizacdo de

uma proposta em construgao.

17



Podemos entender que nesse momento acontece uma triagem das ideias mais
relevantes, o que pode evitar o desvio de foco e energia criativa. Essa fase
corresponderia a um momento de matura¢dao da proposta, que ganha corpo e
densidade. A proposta contaria com um roteiro de etapas progressivas e planejamento
do caminho da construcdo efetiva da proposicdao do projeto artistico.

Nesse momento, a tutoria parece oferecer apontamentos de motivagao do
investimento em torno de um processo mais denso em termos de experimentagdes com
propdsitos. O estudante é orientado a identificar suas conquistas e resultados das
experimentacdes para selecionar aquelas que funcionaram melhor em relacdo aos
propdsitos desejados. A atencdo deve estar voltada para as solugdes pictdricas e
comprometimento na elaboracdo de um conjunto de estudos com projecdes para
tornarem-se pinturas. A orientacdo da tutoria parece motivar uma atitude de
compromisso com uma proposicao sélida do projeto de pintura.

Nesse caso, o planejamento foi observado como ferramenta para alcancar e
fazer escolhas mais assertivas, além de efetivar procedimentos eficazes e desenvolver a
pintura em etapas sucessivas e progressivas. A acdo com intencdo parece ser essencial
para estabelecer indicativos da coeréncia entre a qualidade do processo e o
comprometimento na relacdo da pintura.

A tutoria parece enfatizar uma ac¢do consciente na apropriacdo dos
procedimentos e meios qualificados para a fatura e apresentacdo da pintura. A tutoria
chama a atencdo discente para as qualidades apropriadas e ndo apropriadas dos
materiais utilizados na pintura. As ponderacdes docentes salientam resultados
conquistados de imediatos, que precisam ser pensados a longo prazo, considerando se
comprometem ou ndao a manutencgao dos trabalhos.

Quanto a categoria da investigacdo trata-se do principio que toda ideia tem
fontes, sejam elas de inspiracao ou referenciais encontradas de forma consciente ou
inconscientemente. As referéncias tém lugar de importancia e servem para serem
consultadas previamente ao desenvolvimento de um projeto artistico. Portanto, uma
parte do processo é entender a influéncia benéfica de outros artistas que realizaram
obras relacionadas ao tema de interesse para pintura. Assim, a categoria da investigagao

evidencia um caminho conduzido pelas referéncias na ampliacdo do repertdrio base de
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toda criacdo. A consulta de referéncias ndo implica em modelos e reproduc¢des, mas uma
rede de afinidade entre o pesquisador e o tema.

As subcategorias da experimentacao e definicdo referem-se a uma fase com
iniciativas especulativas, para decisdo por um assunto de forte interesse, assim como os
meios de investigacdo da pintura. Os fatores entusiasmo e expectativa foram escolhidos
para estabelecer relagdo com as experimenta¢des, cujos resultados vao motivar a
persisténcia ou ndo da ideia. O estudante pode entender a pintura como um
empreendimento, com previsdo necessaria de tempo dedicado na investigacdao e
constituicdo de um modo proéprio de fazer pintura. Nessa fase é possivel entender a
importancia dos testes dos materiais, bem como a exclusao de recursos nao adequados
ou tratamento necessario antes de serem utilizados para pintura.

Essas subcategorias tém um apelo pessoal relacionado as iniciativas pessoais em
fazer da pintura um objeto de empreendimento, assim o estudante é colocado em
movimento em prol de alcancar objetivos e concretizar um projeto individual de pintura.
Tal comprometimento vai requerer previsdao de tempo a curto, médio e longo prazo,
investimento na conquista de uma linguagem plastica prdpria, ainda que seja
experimental, mas com inten¢ao de progredir no processo da pintura.

A tutoria parece recomendar a investigacdo como caminho mais sdlido e
elemento agregador a proposicdo da pintura. No entanto, o estimulo a experimentacao
supOe um tempo determinado para ser valido, pois em um dado momento requer a
iniciativa e risco de saltar do plano dos estudos na direcao da execuc¢do concreta da
ideia. A definicdo também é apontada como escolha do que sera feito com tempo
predeterminado para investigacdo convertida em pintura. A tutoria chama a atencao
para a oscilacdo entre um objeto de estudo e outro, tais indecisdes provocam
instabilidades e riscos para desenvolvimento do processo pictdrico. A tutoria parece
atrair o olhar do estudante para definicdo de um ponto de partida, com propésito
concreto evitando o desperdicio da energia criativa.

A categoria da gestdo dos componentes materiais, instrumentais e
procedimentais refere-se a compreensdo e esclarecimento sobre as propriedades de
pigmentos, suportes e meios escolhidos na execucdo da pintura. A op¢ao por materiais
agregados ao projeto deve ser feita com responsabilidade e conhecimento das

substancias, superficies e modos de elaboragdo empregados na pintura. As
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consequéncias da aplicagdo dos componentes da pintura ndo devem ser consideradas
apenas pelos resultados imediatos. Alguns resultados inusitados sdo obtidos a partir das
misturas indiscriminadas ao acaso e apesar dos efeitos expressivos, cabe a ponderagao
da integridade do préprio trabalho e de onde serd inserido.

As subcategorias de suportes, plasticidade e poténcia da linguagem estdo
subordinadas a compreensdo da responsabilidade no emprego dos materiais
constituintes da pintura. Pois apesar de serem essenciais para um projeto artistico ndo
devem ser superestimadas como conquista a ser alcan¢ada na elaboracgao eficiente da
pintura.

As tutorias reconhecem os suportes convencionais sem oposi¢cao aos caminhos
alternativos para a pintura, mas a recomendacdo é sempre a preparacao adequada das
superficies, além da atencdo para o comportamento e fatores incidentes sobre a
estrutura fisica do material. Portanto, a op¢do por suportes convencionais e nao
convencionais é uma decisdo do aluno, mas isso vai requerer empenho no emprego
adequado dos materiais escolhidos.

Quanto a énfase na plasticidade do trabalho, observou-se os critérios da
qualidade da elaboracdo e acabamento como fatores que dependem do modo e
finalidade empregados no projeto. As tutorias mostraram grande flexibilidade em
relacdo a matéria prima obtida a partir de diferentes meios: materiais de baixo custo ou
mesmo descartados, alternativas substitutivas viaveis e uso de produtos com finalidades
distintas da pintura apropriados no processo pictdrico. No entanto, os caminhos
alternativos apesar de possiveis para a producdo da pintura exigem o comprometimento
de testes sucessivos para maior conhecimento sobre o potencial do material.

Em relagdo a constituicdo de uma linguagem prépria no emprego dos
componentes da pintura, observou-se o estimulo da tutoria na direcdo dos estudantes
conquistarem um caminho e modo pessoal de fazer pintura. Os caminhos da criagdo
podem utilizar meios e recursos convencionais ou alternativos, desde que exista um zelo
pela plasticidade e qualidade da fatura e modo apresentavel da pintura.

Portanto, a breve sintese das tutorias apresentada define como um conjunto de
multiplas agdes docente com atribuigao de orientagdao dos projetos artisticos discentes
mediante critérios sugeridos nas categorias e subcategorias do diagrama. As tutorias

seguem principios técnicos com flexibilidade das intervengdes, primando pelo
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acolhimento do discente e desenvolvimento da autonomia e responsabilidade pelo

préprio processo de criacao.

3. Artes Plasticas Il: a documentacgao e tutorias no desenvolvimento do projeto
artistico

Os apontamentos sobre as tutorias da unidade curricular de Artes Plasticas Il
apresentados nesta sec¢ao sao referentes ao terceiro momento dedicado as produgdes
seguidas da segunda avaliacdo dos professores.

Embora a elaboragdo das documentagdes ndo tenha sido acompanhada, foi
possivel ter acesso aos arquivos. Assim, foram feitas ponderacdes entre possivel
caminho da investigacdo proposta na documentagdao e as producdes observadas
durante acompanhamento das tutorias. A documentacao oferece possiveis pistas para
compreensao da producao e direcionamento oferecido pela tutoria.

Nessa parte do texto s3ao apresentados dois tipos de observagao: breves
consideracdes sobre a documentacdo e notas dos didlogos entre discente e docente
durante as tutorias dos projetos artisticos. Tais observa¢des sao acompanhadas de
imagens com autorizacdo para serem utilizadas nesse texto e outros meios de cunho
académico.

E importante frisar que as consideracdes apresentadas s3o suposicdes sobre a
intencdo dos alunos e o tipo de abordagem escolhida para tratar a tematica do filme, a
qual teria norteado a producdo individual do projeto artistico. Portanto, o texto é um
esforco com a devida cautela de apresentar impressdes e leitura aproximada do
desenvolvimento do projeto artistico do estudante. A impressdo aproximada dependeu
do alcance das anotacdes dos didlogos entre discente e docente nas tutorias, uma vez
que, a dinamica e fluxo dos estudantes em trabalho no atelié e corredores da FBAUL é
muito intensa.

Para estrutura textual com maior coesdao o uso dos verbos parecer, sugerir,
remeter, evocar e indicar na escrita sdo frequentes e necessarios para mostrar as pistas
e os dados diretos e indiretos identificados nas documentacdes e no acompanhamento
dos processos de criacdao dos estudantes.

E valido o esclarecimento sobre dois aspectos das tutorias possivelmente

identificados nas imagens. Os encontros entre docente e discentes dependem da
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solicitacdo e comparecimento do estudante as tutorias. Portanto, ha maior e menor
numero de registros, bem como ponderacdes mais extensas ou mais objetivas sobre o
andamento dos trabalhos e orientagdo em tutorias. O primeiro aspecto trata-se do teor
dos dados e registros com implicacdes na compreensdo do desenvolvimento da
producdo. O segundo aspecto sdo as circunstancias das imagens correspondentes ao
comparecimento discente, em dias diferentes e maior ou menor numero de tutorias
com a professora Dra. Diana. Para efeito de fluidez textual a opc¢do foi omitir as datas,
na tentativa de eliminar ruidos e irrelevancia da informac¢do para compreensao do
contexto das tutorias.

O inicio das ponderacgdes sera pela documentac¢ao de Tomas Ganhao Coelho com
um titulo composto pelo termo “apoteose”, a palavra remete a ideia de acontecimento
de grande proporc¢ao e a escolha sugere uma comparagado entre um grande evento e o
assunto principal do filme. Em uma pesquisa rapida a um diciondrio, a definicao de
apoteose corresponde a acdo de caracterizar algo na altura dos deuses, refere-se a um
tipo de cerimdnia em homenagem e exaltagdao a imperadores ou herdis mortos em
combate.

O termo apoteose suscita o exagero e o caminho da irreveréncia em oposi¢do ao
tragico como abordagem escolhida pelo aluno e ponto de vista sobre o assunto do filme.
A selecdo dos frames do filme parece enfatizar expressdes de certa ironia nos tragos
faciais dos personagens e poderia sugerir a resposta irreverente a forca da morte que
liquida drasticamente o ciclo da vida.

A irreveréncia pode ser caracterizada pelo comportamento insubmisso da
ordem, atitude atrevida de desafio, modo descontraido por meio do humor de tratar
sobre alguma pessoa ou assunto. Enquanto a reveréncia tem por definicdo o respeito
receado pelo temor e subordinacdo ao dirigir-se a alguém ou alguma coisa com maxima
consideragao e estima.

E possivel supor um tipo de oposicdo entre a atitude contrita e atitude
desafiadora frente ao luto, embora seja um fato imutdvel a abordagem sugere postura
diferente de enfrentamento do acontecimento. A abordagem com énfase na ironia e
irreveréncia pode ter sido motivada pelo comportamento da protagonista do filme, cuja
atitude gera o questionamento e prejulgamento dos personagens a sua volta sobre o

modo como enfrenta o luto. A escolha do estudante parece ter sido o caminho daironia,

22



irreveréncia e humor para abordar um assunto comumente associado ao dramatico e
tragico com forte impacto na vida das pessoas.

Tomads apresentou estudos durante as tutorias a partir da ideia de viagem por
paises esbocados em silhuetas com o formato de mapas. A professora Diana perguntou
sobre o interesse por mapas determinados e a razdo da escolha. As perguntas deveriam
ser respondidas apenas para o préprio aluno. Pois, haveria um porqué da escolha de tais
paises, mesmo arbitrariamente a selecdo de territérios teria alguma motivacdo. Em
termos compositivos, os estudos apresentavam concepgao de territorio e fronteiras a

partir de manchas tornando possivel o reconhecimento das silhuetas dos mapas.

Imagem 1, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

O estudante respondeu que ndo havia um intuito nos esbocos das silhuetas com
referéncia a mapas de determinados paises. Assim como, as fadas com aspectos de
criaturas grotescas e animalescos. A professora Diana reconheceu figuras de insetos,
que poderiam atribuir caracteristicas monstruosas as fadas. A tutoria coloca-se no lugar
de espectador dos trabalhos e aponta a importancia da legibilidade das propriedades
pldsticas das criaturas em forma de fadas, dos territérios e da narrativa do conjunto de
post-it reunido em espaco expositivo para apreciacdo do publico. O aluno argumentou
apresentar uma versdo das fadas como outro modo de representacdo das figuras e
criaturas.

A professora Diana chamou a atencdo para zonas demarcadas por pontos

brancos, que remetem aos jogos de tabuleiros e percursos de personagens vinculados a
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regides. A tutoria parece ter a iniciativa de expandir a ideia para explorar outros

aspectos plasticos na producao do estudante.

Figura 2, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

O estudante falou sobre a série de post-it como um meio de contar histdrias,
cujos preferidos sdo selecionados para compor um conjunto a parte. A professora Diana
diz que os post-it sdo o caderno criativo do aluno e mais a frente vai conhecer e
desenvolver em outra unidade curricular. A professora pergunta sobre um trabalho no
piso e como seria exposto ao expectador. A professora indica seu entendimento a longo
prazo de um processo e pensamento expositivo em relagdo a uma producgdo. A
professora alerta para o tempo de permanéncia do post-it com desenhos em tinta
esferografica, que desaparece com o tempo, enquanto o nanquim é permanente. Um
trabalho elaborado com uma pelicula de plastico tem a sugestdo da substituicao por
acrilico. Observa-se que a professora chama a atencdo para a qualidade da fatura na
escolha do suporte e materiais utilizados.

Tomas indicou que sera feita a escolha de 10 post-its para uma composicdo, em
seguida dirige-se a um trabalho em papel com um retrato de figura humana alegando
um tipo de representacdo do ponto de vista pessoal sobre a morte. A professora Diana
pergunta sobre a escolha da técnica da aquarela para o tema da morte, um assunto
considerado denso, pois a escolha da técnica e linguagem constituida no trabalho fazem

arte da apresentacdo e comunicacdo do artista para os espectadores. A professora
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parece fazer apontamentos indicando um percurso de maturidade das escolhas e
decisGes ndo aleatdrias para a pintura.

O estudante falou sobre a intencdo de tratar o tema da morte na pintura a partir
da caricatura em oposicdo a carga misteriosa e esotérica atrelada ao assunto. Em seu
entendimento, a morte seria parte natural do encerramento da vida e seu trabalho é
uma interpretacao da morte sem o apelo do sobrenatural. A professora Diana parece
esbocar a leitura da obra do ponto de vista do espectador e chama a atencdo para a
compreensao de um trabalho sem a explicagdo do artista. Essa compreensdo do
espectador se déd a partir do modo como sdo apresentadas as cores, a técnica e a
composicdo. A leitura da obra ndo pode ser dependente do artista, mas o observador
deve entender pela plasticidade do trabalho em didlogo com o tema. A professora alerta
sobre o artista dar conta de expor aquilo que se propde e assume o risco de fazer e expor
ao publico.

O alunoiniciou o didlogo afirmando ter concluido a série a partir dos post-its para
dedicar-se a outros estudos em giz pastel oleoso e teria dado um intervalo para o
retrato, personagens e narrativas. A professora Diana chamou a ateng¢ao para o
resultado plastico que deve ter consisténcia. Ha certas midias, tais como o lapis de cor
e 0 giz que o uso depende de um tratamento e plasticidade consistente, pois sdo
comumente associadas a expressao da crianca. Tudo depende do tratamento aplicado
e tipo de suporte utilizado, nesse caso a expressao plastica incipiente poderia atrelar o

trabalho a uma expressado ingénua e tragos tipicos da linguagem propria da crianga.
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Imagem 3, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024
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A professora Diana afirmou que a traducdo das ideias na pintura ndo deve
evidenciar o médium, isso seria possivel de alcancar quando o tratamento do suporte e
pinceladas da composi¢cdao sdo constituintes suficientes para a qualidade da pintura.
Portanto, a técnica e o material ndo podem ser colocados em evidéncia na constituicao
da linguagem da pintura.

O estudante referiu-se ao retrato e modo de apresentacdo do tema relativo a
morte, cujo resultado ndo o agradou e resolveu assumir a linguagem da caricatura como
melhor traducdo da ideia. A professora Diana chamou a atengdo para a mistura de
médiuns para resolver problemas pldsticos e alcancar resultados inesperados a serem
apropriados na composi¢ao e desenvolvimento de um processo novo sem abandonar a
ideia inicial.

O estudante retomou os post-its selecionados e concluidos como série. A
professora Diana enfatizou o suporte dos trabalhos e a necessidade de melhor solucdo
do modo expositivo, pois um galerista teria dificuldades de apresentar a série em uma
exposicdo. O trabalho quando pensado precisa prever e dar conta de chegar ao publico
de modo apresentavel. Ao longo do processo de producdao todos passariam por
tendéncias, tais como rasgar, queimar, expandir além do chassi entre outras coisas
possiveis de se fazer com a tela. No entanto, todo trabalho estd contextualizado, no que
pode ser chamado de estado da arte, ligado a um tipo de plasticidade aceitavel ou ndo
gue reconhece a qualidade da pintura em seu tempo.

O aluno fez referéncia a exploracdao de materiais diferentes tais como o papel
manche como suporte alternativo e modo de abordar outros tipos suportes com
responsabilidade e consciéncia ambiental. A professora Diana partiu da ideia do
estudante e enfatizou a importancia de utilizar os materiais alternativos de forma
inovadora e inusitada. A visita em galerias ampliaria o repertério sobre como os artistas
estao produzindo e investigando modos alternativos, os tipos de suportes e tratamentos
aplicados as composicdes. E saber o que estd circulando no campo da arte seria o
caminho mais assertivo para a inovagao de artistas com trabalhos em galerias de Lisboa,
tais como: Centro de Arte Manuel de Brito, Galeria 111, Carlos Carvalho, Miguel Nabinho

entre tantas outras gratuitas e abertas para visitagdo do publico.
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Tomds argumentou sobre modos de fazer dos artistas que podem servir como
inspiracdo no processo de producdo. A professora Diana frisou a opcao entre ser um
artista comum entre tantos outros ou destacar-se por seu modo proprio de pintar, um
pintor dedicado a paisagem pode construir a sua maneira um processo pessoal de pintar
paisagem. As exposicdes permitem entender expressdes, linguagens e processos
proprios dos artistas que se diferenciam uns dos outros.

O estudante retomou o retrato e caricatura da representagao da morte e a
professora Diana ponderou sobre o fundo branco e importancia de haver uma razao
para ndo sugerir parte inacabada ou sem solucdo plastica. Ele argumentou que era
comum fundo branco na linguagem da caricatura e a professora Diana enfatizou que na
pintura é necessdria uma razdo para um plano ndo ter cor e ainda assim ser um dos
elementos constituintes da composicao. O aluno mostrou a producado de textos como
desdobramento da pintura através da narrativa. A professora Diana sugeriu aprofundar

a plasticidade conquistada nos trabalhos, cuja narrativa seria mais um aporte da pintura.

Imagem 4, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.
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A producdao do estudante recebeu o parecer avaliativo com algumas
recomendacdes. O destaque foi para o empenho dedicado as experimentacbes e
investigacGes com resultados em grande numero de trabalhos potentes em plasticidade.
Outra observacdao sobre a origem das ideias de universos incomuns, inusitados
relacionados a literatura fantastica, as bandas desenhadas, os jogos cujos cédigos sdo
potentes para criacdo e demandam uma tradugao para os espectadores.

No entanto, tais manifestacdes sdo expressivas e aceitdveis, mas ndo sdo menos
reconheciveis de imediato pelo publico em geral. Ideias desse teor precisam apresentar
referenciais para interpretacdo dos interlocutores, caso contrarios tornam-se
impenetraveis para a maioria dos observadores. Os mapas que foram desconsiderados
como parte da producdo e conclusdo dos trabalhos seriam expressivos para legibilidade
do publico. A intertextualidade dos trabalhos deve contar com uma porta de entrada
aos espectadores das obras. O autorretrato é um tema da histéria da arte a ser
relacionado ao desenho cego em didlogo com a banda desenhada, ilustracdo e o friso
em post-its seria uma ligacdo de forte potencial para repensar o retrato como género da
linguagem plastica da arte. A acdo de reunir materiais coletados por apropriacdo sdo
iniciativas potentes, mas quando sao acessiveis para o observador em geral.

Portanto, o ndo convencional é legitimo e possivel desde que seja legivel, sem
abandono do incomum, mas capaz de aliar o visual, a técnica, ao material, a qualidade
plastica, a interpretacdo e a legibilidade. As conquistas plasticas também implicam em
assumir o compromisso de apresentar de modo compreensivel os resultados de um
processo de criagao.

A estudante Laura Sofia Banha Ribeiro apresentou uma documentacdo cujo
titulo consta o termo etéreo, a aluna parece ter escolhido o caminho do contraste da
luminosidade para abordar o tema do filme. O vigor e intensidade da iluminacdo natural
do raio solar matinal contrasta a atmosfera sombria do luto tema do filme. As
referéncias visuais e verbais sugerem oposicdo entre a iluminacdo natural radiante e
sentimento de desolacdo causado pelo luto vivido pela personagem do filme.

O entendimento da escolha da estudante pelo contraste parece sugerir a
iluminagao natural radiante e insistente independente do estado de espirito da
personagem, que se encontra abalada e busca abrigo no isolamento. A incidéncia da

luminosidade pelas janelas e todas as frestas por onde os fachos de luz adentram os
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recintos parecem contrastar com a personagem, que apesar de reclusa também flerta
com interesse as coisas a sua volta. O flerte é reprimido pelo sentimento imposto pelo
luto e o espirito abatido silencioso e solitario.

Nas tutorias, a aluna apresentou a pesquisa de imagens com caracteristicas de
incidéncia da luz natural sobre as superficies e efeito fotografico dos registros dos fachos
de luz. A professora Diana refere-se as caracteristicas das imagens que lembram a
técnica fotografica da cianotipia, a partir da técnica poderiam ser produzidas e
recortadas imagens para compor um quebra-cabeca. A unidade curricular previa um
workshop e no contato com a fotdgrafa, a aluna poderia perguntar como estragar o
quimico da revelacdo fotografica para alcancar efeitos inusitados de cor e mancha para

composicdo da pintura.

Imagem 4, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

A professora Diana sugeriu o uso experimental da lixivia pura e com 3agua
borrifada sobre suporte em tecido e cartolina para testar os efeitos da corrosdo e
resultados da imagem. Observa-se que a tutoria apontou a ampliagdao do repertério
visual através da técnica fotografica associada a pintura, o uso da fotografia como
método experimental, além do incentivo a pintura digital como parte da investigacao e
possibilidade para o modo de apresentacdao em planos com dimensdes expandidas.

A aluna falou sobre os experimentos a partir do uso do spray e lixivia borrifada
sobre o suporte. A professora Diana destacou o tom rosa alcangcado e perguntou se o

resultado foi obtido a partir da lixivia apds o suporte seco. Ela disse ter ficado
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interessada na reac¢do da substancia sobre o suporte e efeitos com alteragdes gradativas

durante o tempo de secagem.

Imagem 5, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

A professora Diana enfatizou ser vdlido a experimentacdao para perceber os
efeitos da lixivia, no entanto, a acdo corrosiva da substancia seria imprevisivel a longo
prazo. Nesse caso, o tempo de permanéncia demandaria monitoramento do
comportamento do suporte e efeito do produto de modo aceitavel ou ndo para um
trabalho de pintura. Depois de um periodo de observacdo, poderia ser avaliada a
qualidade plastica e um modo de conservagdo, também da manutencdo tanto dos
efeitos quanto da peca.

A estudante comentou o interesse da experimentacdo para registros utilizados
como referéncias das pinturas. O modo de fazer a fotografia com enfoques e desfoques
pontuais de areas com efeitos de interesse serviriam para a criagdo de composicdes e
referéncias da pintura. A professora Diana ponderou sobre o uso estratégico das cores
complementares para explorar a intensidade dos contrastes, sendo as cores andlogas
um caminho mais neutro de menor impacto visual, também valido e bom resultado.

A aluna falou sobre a continuidade das experimentacdes com novos resultados
e ideia de utilizar mascaras para verificar o efeito da lixivia em areas de contorno da
parte isolada no suporte. A professora Diana comentou ser boa a ideia das mascaras
para gerar efeito de camadas sendo possivel a sobreposicdo de planos em cores

diferentes.
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Imagem 6, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

A estudante recebeu o parecer avaliativo da conclusdo dos trabalhos com
algumas ponderacgdes. A investigacdo do elemento da luz e sua projecao sobre as
superficies ganhou corpo e somou como nivel de interesse com resultados expressivos
em termos de qualidade pldstica. A producdo digital requer maturagao referente a
apresentacdo com condigGes proprias a sua plasticidade sem a disputa de interesse com
a producao da pintura fisica em suporte material. Quanto as pinturas, elas chegaram a
um ponto de partida da investigacdo e a conquista a seguir deve ser outro tipo de
suporte mais robusto, tais como madeira e a prépria tela para tradugcdo em grandes
dimensodes.

A qualidade técnica e expressiva foi conquistada até essa etapa de apresentacao
e agora requer maior atenc¢ao para alcangar outro patamar da investigacao. A producao
pode avancar na direcdo de novas composicdes para se pensar a cor, os valores e modos
de preenchimento positivo e espac¢os negativos da area do suporte.

Um apontamento importante é a leitura da qualidade plastica dos trabalhos
serem reconhecidos ou identificados com a arte decorativa. Esse limite é muito sutil e a

probabilidade da aproximag¢ao com o campo da decoragdao pode ser um risco ou uma
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vantagem. Muitos artistas apropriaram-se das caracteristicas da arte decorativa em suas
producbes e apresentaram resultados com propriedade sem ser seduzido pela
conveniéncia de reproduzir o mesmo do mesmo. O decorativismo ndo deve ser visto
como algo menor em relagdo a outro tipo de producao, como a academia subestimou a
arte decorativa no passado. A arte contemporanea quebrou esse paradigma e dirimiu
essas fronteiras, portanto ndo haveria problema na produc¢do da arte decorativa, mas
ha de se ter consciéncia do teor dessa producao, seu publico e propdsito das obras.

A seguir sera abordada a documentacgdo apresentada por Tomas Boto Ceriaco
com um titulo composto pelas palavras reencarnacdo e ego. O titulo parece sugerir a
abordagem a partir da subjetividade para tratar o assunto do filme.

Em uma pesquisa breve no diciondrio sobre os dois termos foram encontradas
as seguintes definicdes. Reencarnagao trata-se do renascimento em forma diferente
sendo preservada a esséncia do ser vivo em recomeco da trajetdria da vida. O termo
ego refere-se a personalidade psiquica do eu com a compreensao sobre si mesmo, com
efeito de controle sobre o comportamento e autocompreensdo da esséncia do
individuo.

A partir da concepcdo de ego parece apropriado a associagdo com a
subjetividade. A definicdo do termo refere-se ao universo interior do individuo e suas
impressdes pessoais ligadas as emocdes e sentimentos. Os frames, além de trecho de
musica, de prece e frases dos didlogos entre personagens parecem enfatizar expressoes,
as quais foram entendidas como: espanto, apatia, perplexidade, amargura, nausea,
desafeto, decepcdo, constrangimento e desprezo.

O entendimento da abordagem do estudante por via da subjetividade sera feita
a aproximag¢ao com a concepg¢ao do trauma da protagonista, em cenas selecionadas da
apneia na piscina e o corte da mdo no lustre com pecas de vidro, cujas situacoes
remetem ao autoflagelo da personagem. O trauma torna a personagem inconformada
com o revés em sua vida tornando-se suscetivel ao castigo do préprio corpo para
encontrar a razao da dor das lembrancas e revelagdes do luto.

Tomas Boto apresentou seus estudos nas tutorias, os trabalhos em telas ndo
preparadas em planos com grande dimensao contavam com composi¢cdo a partir de

figura masculina sem cabega, mas com uma gravata. Em seu caderno apresentou
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anotacdes e pequenos esbogos das figuras a partir do tema do filme, musica e artistas

referéncias do seu interesse.

Imagem 5, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A professora Diana comenta a percepcao das influéncias da linguagem do artista
Jean Michel Basquiat e faz a sugestdo de Francisco Vidal, artista portugués para
aproximacdes e investigacdo do modo de fazer desses artistas. Pois, a caligrafia
aprendida a partir das primeiras letras vai se desenvolvendo e alterando as
caracteristicas dos tracos. Assim, a linguagem observada nas referéncias da pintura dos
artistas é para ser compreendida e ndo reproduzida, mas aprendida para a construcdo
e adogdo de uma caligrafia propria.

A énfase da tutoria a partir da analogia da caligrafia parece fazer referéncia a
conquista de uma assinatura pelo artista. H4 um incentivo ao desenvolvimento de um
modo pessoal de realizar pintura, a partir das pinceladas e tratamento dado ao suporte
resultar em caracteristicas marcantes o suficiente para o reconhecimento do modo
préprio de um artista fazer o seu trabalho.

Tomads Boto referiu-se ao artista Maxwell Alexandre como outra referéncia de
interesse. O aluno fala sobre o uso da palavra no plano da composicdo a ser associada
com a figuracdo. A professora Diana pondera sobre os critérios das escolhas das palavras
inseridas na pintura. Ela também chama a atencdo para a mistura de técnicas, no caso
o carvao sobre as telas com muito vestigio residual ocasionado pela manipulagao das

telas. A escolha adequada da midia e suportes demanda solucdes de fixacdo utilizando
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laqué para cabelo ou fixador profissional. No caso da substituicdo, o carvdo poderia ser
substituido pelo riscador sanguineo. A tutoria também faz indicacdo de outras
referéncias tais como: Monica Capucho, Joana Rego, Ana Vidigal e Ana Jota, todas

artistas portuguesas que utilizam a palavra na composicdo da pintura.

Imagem 6, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A professora Diana pergunta sobre as telas ndo preparadas, que precisam de
uma solucdo simples composta por 70% de cola e 30 % agua para a tela receber o fundo
preparado para as camadas da pintura. E a estudante explicou que as telas ndo
preparadas também faziam parte da composicdo do trabalho. A orientacdo da tutoria é
uma base necessdria para melhor aderéncia da tinta sobre o suporte, além da
permanéncia e conservacao da tela.

A professora Diana comenta sobre o elemento do texto associado a retangulos
como plano de fundo com bom resultado campos funcionaram, a figura aparece como
ilustrativa e ndo com forca de intencdo. A consciéncia das conquistas e solugdes, tanto
no uso do material quanto na técnica, a partir dos efeitos e manchas O uso da tinta
naquela cor lembra o riscador sanguineo e associado ao carvao tem que experimentar
para ver se funciona bem.

O estudante recebeu o parecer avaliativo sobre a producao final concluida com
algumas considerag¢des sobre o caminho investigativo da pintura. O destaque foi para o
grau de comprometimento com a producdo da pintura continua sem interrupcdes do
fluxo de trabalho. As ideias foram sendo somadas e ndo transformadas em outra coisa

por indecisGes ou hesitacdo sobre o caminho da pintura. A linguagem conquistada
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apresentou qualidade e expressividade com gradativa maturidade ao longo da

producdo.

Imagem 7, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A produgdo apresenta um tipo de pintura performativa e evidencia muito da
fisicalidade e discurso expansivo e expressivo. Os enunciados sdo claros e identificaveis
com ideias bem estruturadas. A capacidade de incorporar ideias exteriores e periféricas
ao mote central indica uma ligeireza e radar ligado as influéncias e ao entorno da
pintura. N3o ha imitagdo na produgdo, a pintura tem autoria evidente com
caracteristicas préprias e muito epidérmica baseada em procedimentos conquistados

com exceléncia.
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O aluno assumiu um compromisso pessoal e com as Artes Plasticas, ndo esteve
preocupado em apresentar algo para os professores ou tarefa da unidade curricular,
mas desenvolveu a pintura com propdsito e intencdo de projeto artistico. O atelié foi
incorporado a vida didria com a preocupacdo de maturar a fatura da pintura. Uma
ponderacdo a ser feita é o risco de caracteristicas do trabalho serem associadas ao
Basquiat. E problematica a legibilidade do trabalho identificar primeiro a referéncia e
influéncia do que o préprio autor da obra, pois isso enfraquece a expressividade da
linguagem conquistada pelo artista. E evidente na producdo distante do estagio da
experimentacdo e estudo com uma caligrafia autbnoma e muito prépria, além de ter
alcancado o nivel de galeria, bem resolvida em termos de apresentacdo e exposicao.
Cabe agradecer a oportunidade de acompanhar o trabalho crescer, agora que o trajeto
da viagem esta em curso basta prosseguir rumo a novas conquistas com qualidades
plasticas.

As ponderacdes sobre o trabalho de Carolina Gregério Alves e sua documentacao
apresentou um titulo que sugeriu a inversao da ordem dos acontecimentos, cujo fim da
inicio a alguma coisa. A abordagem da estudante pareceu optar pelo suspense da
inversdo dos fatos da narrativa com o estimulo a especulagdo sobre como e por que tal
cena do filme. Os frames selecionados sugerem um desfecho narrativo seguido das
cenas que supdem os acontecimentos antecedentes.

Outra caracteristica da documentacdo é a composicdo de imagens com quatro
frames, a composicdao remete as faces e pontos de vista de uma mesma situacdo. A
intencdo pode ser chamar a atencdo para o teor da cena além do que aparentam
representar. Ou sugerir um olhar mais atento para a identificacdo de elementos
narrativos pouco percebidos no enredo do filme.

A ideia de inversao da ordem dos fatos e interfaces das cenas selecionadas do
filme parece ser uma escolha para enfatizar o aspecto incomum de uma situagao. Pois
o comportamento da personagem é alvo do estranhamento e questionamento daqueles
gue esperavam reacao mais comum frente ao luto e perda de pessoas queridas. No
entanto, a personagem nado corresponde as expectativas das pessoas a sua volta e o
enredo segue com suspeitas, julgamentos, pressuposicoes e diferentes pontos de vista

sobre as razoes de tais atitudes da protagonista.

36



Carolina apresentou um processo de investigacdo composto por: estudos em
caderno, uma armacao de arame em forma de um cubo vazado e tecido enrolado. A
ideia do trabalho seria pendurar a armagcao em forma de cubo vazado com o tecido
enrolado fixado no centro da peca preenchida com cera ou como uma escultura. A
armacdo em forma de cubo vazado ainda precisava de uma barra central para o tecido

ser pendurado.

Imagem 8, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A professora Diana chama a atenc¢do para o grau de dificuldade no uso do barro
e da cera por ndao serem materiais compativeis em termos de aderéncia. Cada material
teria seu desafio proprio e a associacdo implicaria em solucdes eficientes para alcancar
algum resultado. A estrutura da armagao em arame precisaria ser resistente o suficiente
para sustentar um tecido pendurado no interior, além da estabilidade da pega sem o
risco de desabar.

A estudante falou sobre o interesse pelo corpo humano e a autdpsia, ideia que
surgiu a partir dos desenhos com formas organicas em carvao e sanguinea. O interesse
€ na cena do corpo imdvel sem vida observado em perspectiva. O carvao foi utilizado
pelos tons escuros, claros e monocromaticos como escolha da referéncia do tema

autdpsia.
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A professora Diana recomenda a pesquisa de referéncias de outros artistas que
fizeram a pintura do corpo humano na situacdo da autdpsia para dispor de modos de

pintar a figura humana em perspectiva deitada sobre uma superficie.

Imagem 9, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A tutoria amplia a ideia de autdpsia ndo diretamente ligada com a anatomia, mas
a cena e ambiente do necrotério onde ficam os corpos sem vida. Qual as caracteristicas
do cendrio e instrumentos envolvidos nos procedimentos de uma autdpsia? Quais os
termos da linguagem técnica utilizada por profissionais dos necrotérios?

A acdo da tutoria faz sugestdes e direciona o olhar da estudante para elementos
a serem investigados e atengao para as agdes no tratamento do corpo morto. As razdes
de certos procedimentos tais como: a etiqueta pendurada no maior dedo do pé do
cadaver, isso teria relacdo com a digital do polegar da mao, no caso do corpo morto
haveria a identificacdo pelo dedo do pé. Quais seriam os dados da etiqueta e tipo de
informacgado sobre um corpo sem vida. As gavetas dos necrotérios onde sao colocados os
corpos, como funciona a organizacdo desse espaco e tempo determinado para deixar o
corpo sem vida nesse local. O tratamento dado a um corpo morto, os procedimentos
necessarios, no caso de cadaver submetido a bidpsia das visceras, como as coisas
funcionam. Segundo a professora Diana o tema da autdpsia permitiria explorar muito a
plasticidade da cena onde encontra-se um corpo morto.

A aluna recebeu o parecer avaliativo da producdo dos trabalhos com

apontamentos sobre o processo de criacdo. A producdo coloca em evidéncia a
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materialidade e didlogo entre as linguagens da escultura, gravura, desenho e pintura.
Isso mostra um projeto ambicioso em termos de expressao e intensidade da plasticidade
desejada e planejada. Os momentos de bloqueio foram resolvidos com muita
criatividade com saidas eficientes para os desafios encontrados em termos dos materiais

escolhidos para apresentacdo das ideias.

Imagem 10, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

Uma observacdo a ser feita é se um processo de criacdo deve colocar tudo em
exposicdo considerando alguns trabalhos mais amadurecidos do que outros. O didlogo
entre as linguagens tem muito potencial criativo, mas em termos de apresentagdo pode
gerar ruido na comunicacao e legibilidade das obras em exposicdo. A caracteristica mais
marcante da sua producdo sdao os modos de fazer, de agregar materiais através da
apropriacdo e transformacdo com expressividade.

Cabe atencdo para aprofundamento da acdo investigativa, pois as diversas
linguagens associadas podem ser um sintoma da dispersado e a cabega distante do atelié
envolvida com preocupacdes que levam a agregar coisas sem propdsitos e intengdes
bem resolvidos. O mote dos enunciados ndo esta muito claro, apesar da expressividade
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pldstica dos trabalhos, ha necessidade da sintese daquilo a ser dito através das obras.
Essa falta de direcao prejudica a legibilidade completa dos trabalhos.

Outro apontamento importante sobre a materialidade é um pouco mais de
sugestdo em vez de usar a associacao pela cor ou caracteristicas plasticas. Hd um pouco
de contaminacdo entre a producdo e outros trabalhos dos colegas, com efeito positivo
de somar na constituicdo de uma linguagem prépria.

A seguir serdo feitas observa¢des sobre o trabalho de iris Salvador Silva, a
estudante apresentou um documento onde comprometeu-se a reunir informagdes
sobre o filme a partir de uma série de palavras-chave e frames selecionados. A énfase
foi dada ao enredo da narrativa em vez de concentrar no assunto ou mote central do
filme, a escolha da abordagem demonstra interesse na personagem e nas razdes do seu
comportamento diante do luto.

As palavras-chave, por vezes, formam frases curtas com perguntas retdricas de
constatacdo e confirmacdo das informacdes do enredo do filme. A escrita com tracos
rapidos e as vezes mal acabados indicam o registro urgente na captura do maximo
possivel das informacbes visuais. A preocupacdo parece ndo ser a caligrafia e
aproveitamento dos espagos em branco da folha, apenas o interesse na escrita livre a
partir do que vem a cabeca enquanto se assiste o filme.

Algumas frases parecem descrever uma cena em sintese, o impacto da
informacdo visual é evidenciado pela repeticdo das palavras. A escolha de alguns frames
parece sugerir a dramaticidade e desenrolar de um evento em destaque no filme. A
escrita com aspecto de notagdo ndo parece atenta a coesao discursiva entre as palavras
e frases. As notas sugerem um exercicio estimulante do processo criativo e
experimentag¢dao de como funciona escrever enquanto se assiste um filme.

A estudante Iris apresentou alguns dos seus estudos na tutoria a partir de um
caderno e indicou o interesse no uso de tecidos com algumas experimentagdes
realizadas. A professora Diana perguntou sobre o tipo do tecido vazado e sem a
preparacdo mais comum para o suporte da pintura. A aluna Iris disse ter escolhido o
tecido pela espessura e ter funcionado bem em testes realizados com a tinta. A
professora Diana enfatizou a importancia da preparagdao da superficie do tecido com

cola branca para isolar a trama e evitar desperdicio da tinta.
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Imagem 11, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A estudante iris fala sobre o seu processo a partir de um desencadeamento de
ideias anotadas no caderno e colocadas em experimentacdo através de materiais
diversos. A professora Diana orientou a escolha de um nome como ponto de partida de
uma ideia mais sélida. Um nome serviria como guia para a continuidade através das
experimentagdes com maior consisténcia do plano de trabalho. A tutoria parece
incentivar a definicdo mais concreta de uma ideia para melhor conducdo do caminho

pictdrico.

Imagem 12, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

isis mostra processos de pintura com resultados do seu interesse, os quais
continuara experimentando e fazendo outros estudos de cor e uso do tecido sem o

preparo. A professora Diana fez a sugestao do uso da lixivia para criar efeito negativo e
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positivo como na fotografia. No entanto recomenda cuidado por ser téxica em espaco
sem ventilacdo, sendo indicado fazer estudos em espaco no exterior ao atelié de pintura.

iris perguntou sobre a orientacdo de ter um nome para consolidar as ideias e se
palavras-chave seriam recomendadas nesse caso. A professora Diana disse que a
escolha de um nome para um projeto ou conceitos fundamentais costuma oferecer
referenciais. A escolha de conceitos para definir cinco seriam suficientes para nortear o
foco de um plano de acdo para guiar o trabalho, além de ndo ampliar demais o escopo
de ideias a serem investigadas.

A aluna recebeu o parecer avaliativo da producao final com consideragdes sobre
o processo de criacdo. A producdo intensa das séries torna o artista comprometido em
mostrar muito da sua realizacdo e oferecer toda a fatura das pinturas aos espectadores.
Impor alguns critérios de selecdo, a partir do acabamento dos trabalhos considerando
0s suportes ndo convencionais e materiais agregados pode ser um caminho mais

resolvido para a apresentacao.

Imagem 13, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.
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Os trabalhos deixam evidente o modo de ataque a partir da informalidade dos
suportes nao convencionais, um tecido que ndao quer ser tela para mostrar as
propriedades do material. Isso mostra uma atitude de liberdade da fatura sem impor a
convengao ao suporte, mas atribuindo a legitimidade dos potenciais de outros meios.

A fluidez em agregar, incorporar, colar e sobrepor elementos na tela evidencia o
teor exploratério transformado em vocabuldrio poético material com qualidades
plasticas. A contaminacdo entre a producdo e os trabalhos dos colegas do entorno foi
positiva e a aproximacao fortaleceu uma linguagem prépria com propdsitos e intengao
do projeto artistico.

A producdo apresenta uma agressividade primitiva, ndo no sentido do ingénuo,
mas da ordem do despojamento e originalidade do primitivismo tribal por dispor de
cddigos e sintaxes muito préprias. Hd uma capacidade projetiva de organizar a
informalidade sem perder a coeréncia da criatividade, enquanto os critérios do campo
mais formal sdo menos flexiveis, mas diretivos do caminho a seguir. A informalidade dos
suportes concede a flexibilidade de explorar o bidimensional e tridimensional, além de
agregar materiais, técnicas e meios expandidos da plasticidade.

Uma consideragdao importante, o tratamento dos suportes e o modo de
manipular quando forem guardados ndo pode ocasionar dobras, pois isso gera ruido na
legibilidade do trabalho, além de danos as camadas de matéria agregada. Os meios nao
convencionais e suportes alternativos também exigem cuidado no acondicionamento
com garantia de serem apresentados e representados com condi¢cdes expositivas
suficientes.

A seguir sdo feitas ponderacdes para a documentacao de Pedro Gil da Ponte Reis,
o estudante apresentou sua documenta¢dao com a afirmagdo “ndo sou”, que remete a
ideia de ndao reconhecimento de si mesmo diante da situagao do luto vivido pela
personagem.

Pedro Gil da Ponte Reis pareceu ter escolhido o caminho do auto enfrentamento
da personagem para abordar a tematica do filme. A op¢ao da énfase do luto é feita a
partir da introspecc¢ao da protagonista, o comportamento e modo de administrar suas
emocOes parece gerar a especulacao dos outros personagens com diferentes pontos de

vista sobre a situacdo do luto. E possivel especular a sugestdo da face desconhecida do
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temperamento da personagem em evidéncia apds a morte da sua familia. Partindo da
especulacdo, o luto seria um gatilho para sentimentos latentes da protagonista, a qual
permite-se o direito de pensar o evento da tragédia de modo particular sem ceder as
convencoes e protocolos sociais.

A afirmacdo “ndo sou” evoca um olhar interior para o espirito abatido pelo
sofrimento da morte de pessoas amadas. A afirmacdo “ndo sou” sugere um
estranhamento de si mesmo. A introspecgao e autorreflexao levaria a personagem a
langar um olhar inconformado para seu estado e perda do sentido da vida. A ideia de
“ndo ser” também pode ter o sentido de eximir-se de atender as expectativas dos
outros, de ser responsavel, culpada, obrigada a compromissos com conveng¢des sociais
e comportamento padrdo atrelados a figura feminina.

Na tutoria, o estudante indicou a autorrepresentacdao ou autorretrato como
objeto dos seus estudos em associacdo com grades encontradas, das quais fez
apropriacdo com interesse de transformd-las em um cubo com faces vazadas. Alguns
estudos iniciais explorou o padrdao da grade, que também foi utilizada como mdscara
para a pintura sobre papel em tons de cinza. Outros estudos monocromaticos em tons
de azul e verde para a silhueta da figura humana e texturas com qualidades mais

organicas dos resultados.

Imagem 14, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A professora Diana orientou sobre a autorrepresentacdo ndo ser um objeto de
investigacdo com propdsito de desenvolvimento para um projeto, o autorretrato

poderia ser um ponto de partida para apresentar uma narrativa sobre essa figura, sua
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rotina e enredo para contar a histéria da pessoa retratada. Em relacdo a pintura
monocromatica e reproducdo do padrdo a partir da grade haveria um caminho mais
assertivo de investigacdo. A estrutura tridimensional remetia a prisdo e com um didlogo
ainda a ser resolvido, pois o objetivo seria contar sobre a figura enclausurada com sua
identidade atras das grades afastada do mundo exterior. Uma imagem aprisionada, uma
ideia de sufoco relacionado a figura. A professora questionou a solu¢do de apresentagao
do trabalho e perguntou como a imagem relacionava-se com a grade? A tutoria pareceu
langar um olhar para os elementos com potencial de investigagdao, mas chamou a
atencdo para as conexdes com efeito de comunicacdo do propdsito da composicao.

O estudante respondeu que a grade foi entendida como uma janela e baseado
nessa ideia elaborou alguns estudos com sobreposicdo de planos e enquadramentos
vazados. A professora Diana sugeriu investir no contraste com o fundo na criacdo de

padroes a partir do elemento da grade.

Imagem 15, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

Pedro apresentou a continuidade dos estudos com paleta de cor ampliada em
tons da cor azul com spray, cuja grade foi utilizada como stencil. Alguns materiais
alternativos, no caso de estopa, caixas com objetos e o suporte convencional da tela e
paletas descartdveis reunidas como parte do processo recente.

A professora Diana destacou o monocromatico com énfase na paleta azul com
gradacdo e valores variados como um caminho de investigacdo significativo. Também

enfatizou os estudos a partir do padrado visual da grade, ampliando o escopo dos matizes
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como processo relevante. A tutoria chamou a atengdo para o salto entre o exercicio e a
obra consolidada, apesar da importancia da etapa prévia da experimentacdo é
necessario dedicar tempo e empenho efetivo no trabalho final.

Recebeu o0 parecer avaliativo dos trabalhos concluidos com alguns
apontamentos. A producado faz referéncia ao cubo branco e estabelece relacdo com
espacos vazios pensados para receber as obras, o caminho inverso do espaco para
pensar as obras. Esse aspecto pode servir como fio condutor e continuidade das

investigagOes para novas criagdes.

Imagem 16, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.
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O elemento da linha que dobra e estende-se pelo suporte é muito presente na
producdo. Os modos de apropriacdo da tridimensionalidade que se mistura ao
bidimensional usou o caminho exploratério na dire¢dao das obras finais.

Cabe a observacdo sobre o fluxo de trabalho com maior obsessdo, predisposicdo
a intensidade e tenacidade com indicativos de desdobramentos e descobertas em maior
numero do processo exploratério e conquistas alcangadas. Um fluxo de trabalho
desprendido do controle da realizacdo, aberto para deixar a pintura conduzir e pedir
acOes mais elaboradas. Nessa etapa exploratdria identifica-se agdes bem sucedidas com
bom funcionamento e resultados a serem abandonados. As fragilidades sdo parte do
processo, mas nao devem enfraquecer aquilo que tem poténcia suficiente de obra.

As grelhas passaram da pintura para a textura de modo adequado e com
plasticidade, mas os suportes em papel conservaram os trabalhos em um estagio que
poderia ter avancado para suportes rigidos e a tela.

Uma preocupacado que esses trabalhos suscitam é o modo expositivo, pois um
trabalho com essa leveza, frescor, potencial instalativo apesar das qualidades tem suas
fragilidades desconsideradas na elaboracdo. Ha necessidade de pensar no cardter
esvoacante passivel ou ndo de ser emoldurado ciente do prejuizo das qualidades
plasticas, enquanto as grades podem ser fixadas, os trabalhos em suportes alternativos
ndo convencionais exigem uma solu¢ao do modo de apresentacao.

A documentacao apresentada por Francisco Miguel Dias Cardoso tem como foco
central o corpo dindmico em varias situacdes cotidianas, introspectivas e intimistas. A
abordagem do tema do filme parece ter sido motivada pelo interesse nas reacdes das
pessoas e manifestacdes do corpo humano em associacao com trechos de poesias sobre
a existéncia humana.

Os frames selecionados parecem enfatizar o corpo em situacdes e manifestacdes
diversas: em posicao introspectiva de recolhimento, com o olhar atraido e absorvido por
alguma coisa, registrado na fotografia, na pintura, nas sombras da noite e da iluminacao
solar em movimento e acdes cotidianas.

O estudante pareceu evidenciar a concep¢ao do corpo em situacao de passagem
e condigdo transitéria do ciclo da vida, a qual pode ser interrompida por razdes naturais
relacionadas a perda do vigor ou provocada por uma tragédia objeto central do enredo

do filme. Alguns frames selecionados chamaram a atencdo para a condicdo do corpo
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desabrigado ou fragilizado pela idade. A cena onde a personagem parece olhar incrédula
para sua realidade sugere o espanto e desejo de despertar de um pesadelo diante de
tudo que aflige sua condicdo fisica e emocional.

Francisco apresentou seus estudos concentrados na figura humana com
interesse pelo tor¢o do corpo esbocado em desenho e pintura. A professora Diana faz
observagdes em relagdo a escolha das medidas da dimensdo do plano em didlogo com
o tema. No caso, o tronco como parte escolhida para a pintura é uma solucdo com
potencial, mas é necessario pensar na legibilidade da composicdo e se o desejo é uma

ideia de clausura do corpo.

Imagem 17, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A tutoria sugere o distanciamento para colocar-se no lugar do observador da
pintura. Outro destaque feito pela professora Diana é a qualidade da representacdo da
anatomia humana e a escolha da cor. O magenta violeta é um tom muito frio para pele
humana e gera uma impressao de que falta alguma coisa.

A tutoria aborda o preparo do suporte para receber as camadas de tinta com
carga suficiente, quando muito diluida gera impressdao de exercicio e processo
inacabado. As camadas com cobertura de tinta e qualidade, quando o tratamento pode
ser visto a partir de pequenos enquadramentos, enxerga a intensidade da pincelada e
ao mesmo tempo um trabalho livre de preocupacdo. Parece haver uma orientacdo para
alcancar um tipo de liberdade com controle na pintura a partir do saber como e o que

esta sendo feito.
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O estudante expressou seu gosto pelo processo da pintura com pinceladas
despreocupadas e ao mesmo tempo com compromisso do trabalho. A professora Diana
chama a atencdo para elementos das arestas e desfoque cromatico para o corpo, que
permite o reconhecimento e identificacdo de um torso pela qualidade plastica e ao
mesmo tempo por uma informacdo velada. A importancia de conquistar um modo
proprio de pintar o tronco do corpo humano com resultados alcangados que constituem
uma linguagem particular do artista.

Francisco disse ter dado um passo anterior ao estagio em que estava na pintura
do corpo humano, entdo decidiu realizar esbocos em grafite e carvao para estudar as
posicdes e tor¢cdes do tronco. A professora Diana fez observagdes sobre os
apontamentos em grafite e carvdo com menor qualidade plastica do que os estudos
pictéricos. Pois os esbogos apresentavam linhas imprecisas e oscilantes, enquanto as
pinturas apresentavam qualidade expressiva das pinceladas e camadas. O bidimensional
tem relacdo com a representacao a partir da linha, enquanto a pintura conta com a
volumetria que sugere a tridimensionalidade

O discente fala do interesse pelas posicées do corpo humano com o tronco
retorcido. A professora Diana disse que as posi¢des dos corpos podem propor narrativas
e contarem histdrias, além da opcdo em escolher posicdes para compor séries, com
énfase para as caracteristicas das composicdes explorando o nimero possivel para
reunir as pinturas em alguns conjuntos. O estudante falou do interesse pela técnica da
gravura e sobreposicdo do corpo humano em varias posicdes na mesma composicao. A
professora Diana sugere a criacdo das placas em lindleo, ndo em agua-forte com acidos
em chapas de metal, mas alternativa para criacdo de matrizes. A sobreposicdo de planos
com o corpo humano contorcido em impressGes sobrepostas em cores diferentes
poderia alcancar resultados em termos de cor e composicdo plasticamente

interessantes.
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Imagem 18, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

Para o estudante, a pintura do torg¢o retorcido da figura masculina teria como
foco explorar a intencdo da figura através das pinturas e sugestdo do movimento e
direcdao do corpo em ac¢do de retorcer. A professora Diana chama a atengao para os
tracos com riscador, com resultados bem resolvidos através das linhas mais finas e mais
grossas que vao desaparecendo na construcao da figura humana. A tutoria incentiva o
investimento em resultados bem sucedidos cuja conquista plastica deve impulsionar o

salto dos esbocos para o trabalho final com maior solidez e consisténcia.

Imagem 19, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

O discente faz apontamentos sobre criar uma narrativa através das pinturas e do
movimento dos corpos e da cor. Os trabalhos tanto pela cor quanto composi¢des
formam conjuntos que poderiam ser séries a serem melhor exploradas como

continuidade da pintura. A professora Diana parece expandir a ideia chamando a
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atencgdo para a qualidade das manchas e sua expressividade e faz observagdes sobre o
suporte apropriado, seja em papel ou tela, para ser explorada a dimensdo ampliada dos
planos e propor¢des com escalas maiores do corpo humano.

Francisco retoma a possibilidade da gravura com interesse na sobreposicao de
planos com representacdo da figura humana em cores variadas. A professora Diana
destaca que a alternativa de gravar em lindleo e criar chapas de impressao poderia
resultar em camadas para a composicdo a partir das sobreposicdes de planos. A
preparacao adequada do suporte seria necessaria para receber bem as camadas, além
de ser necessario compreender que haveriam partes da composicdo cobertas e ndo
recuperaveis apds a sobreposicdo das impressdes. A tutoria sugeriu o caminho do
desenho para a criacdo de uma série e observacdo daquilo que teve bom
funcionamento.

O aluno recebeu o parecer avaliativo da producdo dos trabalhos finais com
algumas recomendacgdes. A primeira coisa a ser destacada foi o propdsito de pintar o
corpo humano com inten¢ao do inicio ao fim do projeto, além desse recorte da parte do
torco como foco de interesse. Existe um fluxo de trabalho entre dimensdes pequenas e
maiores com direcionamentos para expandir as escalas dos planos aproximadas ou além
das propor¢des do corpo humano. No entanto, a producdo chegou a esse patamar com
demanda por um numero maior de trabalhos, ja que a caracteristica exploratéria nao

foi omitida até esse ponto.
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Imagem 20, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A partir do estagio atingido pela produgdao novos descobrimentos da pintura a
partir da anatomia, cor, suportes mais robustos poderiam ter sido conquistados. Um
didlogo sobre a produgdo permite esse percurso entre erros e acertos com maior ou
menor controle dos avancos para uma selecdo mais apurada daquilo a ser incluido ou
nao na exposicao final. O modo expositivo pode contar com detalhes do processo sendo
mais comum uma sintese dos resultados mais bem sucedidos.

O contexto privado da producdo é o momento para o controle da construcdo da
narrativa da ordem do desvio de pinturas, quase como notas de rodapé que revelam e
sublinham o que estd nas obras maiores. E dificil construir um discurso narrativo sobre
esse tema e essa produc¢ao atualiza o assunto.

Os apontamentos foram indicados como projecao para o futuro de uma
producdo cada vez mais solida por via da investigacdo e procedimentos adotados, além
do olhar apurado sobre as possibilidades do tema de interesse.

A documentacgdo apresentada por JAY introduz o leitor por meio de pergunta e
resposta ambiguas a primeira vista, o conceito dubio parece ser o caminho da

abordagem do filme. A questdo com duplo sentido pode referir-se a ocupacao de
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alguém dedicado a um tipo de trabalho ou atitude diante de uma situacao. A afirmacao:
ndo fazer nada é a resposta suscetivel a duas interpretacdes, a perda do entusiasmo
pela dedicacdo a ocupacgdo ou a indiferenca diante das circunstancias e revelagdes
ocasionadas pelo luto. A énfase na apatia da personagem pode gerar dois modos de
compreensao relacionados ao trauma causado pela tragédia ou raiva das revelacdes que
o evento trouxe a tona na vida da protagonista.

JAY parece concentrar-se no estado de espirito da personagem, a oscilagcdo do
humor e hesitagdao em constatar suspeitas e desconfiangas que transformaram sua vida
em melancolia, sem razdo para prosseguir sua rotina habitual. Os frames selecionados
por JAY sugerem a oposicdo da feicdo jovem radiante da protagonista na fotografia e
seu reflexo com semblante abatido e consumido pela apatia. A ideia do contraditério
também parece pertinente, a partir de cenas selecionadas, onde a personagem parece
suspirar sob a luz natural, com semblante menos abatido, talvez por uma pausa
concedida para si prépria. A cena esboca a feicdo de contentamento e liberdade
possivelmente da carga emocional ocasionada pela tragédia que transformou a vida da
protagonista do filme.

A aluna apresentou seus trabalhos plasticos com predominio das palavras
utilizadas exaustivamente em plano com sobreposicdo de pelicula transparente de
plastico. A estudante criou composicdes com espacos vazios e agregou pedacos de
tecidos coloridos por residuo de tinta. A professora Diana referiu-se ao uso da palavra
para compor vazios e planos negativos e positivos. A palavra siléncio ao centro cercada
de vazios e outras palavras geram uma margem e chama a atencdo do observador para
a leitura visual e narrativa. A tutoria da um exemplo da leitura e escuta das palavras em
oposicdo ao siléncio, pois o leitor exteriormente pode estar em siléncio, mas
internamente escuta o som das palavras da sua leitura. A tutoria sugere JAY explorar as
dicotomias e opostos entre o siléncio e o ruido para fazer jogos de composicdes entre

palavra e imagem.
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Imagem 21, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.
A estudante falou sobre o andamento do trabalho através da relagcdao tracada

entre a palavra versos imagem, no caso do termo siléncio teria pensado em sujar um
pouco a composicdo, assim o residuo teria a ideia de contaminacdo dos espacos vazios
e parte incorporada a composi¢do. A professora Diana comentou sobre um plastico
colocado sobre os trabalhos e o potencial de usar como camada transparente com
elementos desenhados ou pintados para provocar a ideia de ruidos na leitura do
trabalho em oposicdo ao siléncio. A tutoria chamou a atencdo para o plastico como
material alternativo, mas o ideal seria acrilico com resisténcia apropriada para uma
camada e qualidade plastica do trabalho. Outro apontamento foi feito para o modo de
exposicao do trabalho e independéncia da parede onde estavam fixados. A composi¢ao
a partir das varias folhas de papel, pedacos de tecido e o préprio plastico teriam que ser

reunidos em um Unico suporte para ser entendido e observado como obra.
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Imagem 22, acervo Grupo Estldio de Pintura Apotheke, 2024

JAY diz que um modo de apresentagao de alguns trabalhos seria a instalagao,
como vestigios encontrados ao longo da exposicdo, enquanto outros com suporte
alternativo, no caso do papel craft e fitas adesivas seriam fixados na parede. A
professora Diana chama a atencdo para fragilidade do papel craft, dos riscadores com
tinta ndo permanente e fita adesiva, todos recursos sem a durabilidade e risco de
comprometimento da qualidade plastica da obra. A tutoria faz observac¢Ges para o uso
de materiais alternativos na fase de estudos para finalizacdo dos trabalhos contar com
um suporte e recursos adequados para a composi¢cdo da obra. A tutoria considera a
intuicdo como parte importante da acdo criativa quando utilizada para suspeitar sobre
a qualidade dos materiais em experimentacdes com testes do tempo de permanéncia.

A aluna recebeu o parecer avaliativo da produgdo com alguns apontamentos e
observac¢des sobre os trabalhos. O comprometimento na realizagdo dos trabalhos
demonstrou uma atitude punk que revela um modo de atentar contra o proéprio
resultado com intervengdes radicais de transformar em outra coisa. A referéncia a
estética punk do século XX da pichagdo e grafitagem constituintes de uma linguagem
visual das ruas baseada na contra cultura e modo de produgdo convencional aparecem
nesta producdo diretamente ou indiretamente. A estética punk requer o cuidado com o
risco da rotulacdo e a intertextualidade das obras pode ser um caminho de

distanciamento do risco.
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A qualidade e suporte dos trabalhos com essa estética demandam o cuidado e
moderacdo quando pensados para uma galeria. Esse apontamento ndo sugere
minimizar a energia radical latente nos trabalhos, mas assegurar uma tradug¢ao para uma
linguagem com cddigos mais convencionais. Esses elementos da atualidade tais como:
cddigo de barras e Qrcode sao potentes de investigacdao quando se bem relacionados

estabelecem uma sintaxe para comunicagao visual.

Imagem 23, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024
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A capacidade afirmativa de uma insubordinacao aos elementos da linguagem
tradicional e meios ndo convencionais com suportes alternativos apresentam uma
energia criativa muito pura a ser desenvolvida em um fluxo continuo. Os excessos, o
residuo, o ruido entre outros cdédigos das composicbes foram apostas ousadas. A
fragilidade de alguns suportes, como o papel craft sugerem o procedimento rdpido com
certa urgéncia da ideia vir a existir explorando o descontrole. No entanto, materiais
alternativos sdo limitados e requer a consciéncia do fator perecivel que afeta as obras.
A produgdo evidenciou um compromisso, ndo com os professores em entregar alguma
coisa, mas a determinacdo consigo mesmo da criacdo. A consciéncia das conquistas
norteia a busca por outros meios para agregar novos rumos a producao.

A documentacdo apresentada por Sofia Patricia V. B. D. Nunes iniciou com a
afirmacao sobre a transformacdo de alguém. O frame inicial escolhido parece oferecer
uma pista da abordagem sobre o enredo do filme a partir de uma cena embacada. O
frame pode sugerir o modo como a protagonista enxergava as situacdes a sua volta
antes da tragédia e o curso da sua vida apds o trauma. As situagdes teriam revelado
segredos do passado envolvendo a personagem passando a ver as coisas com mais
nitidez.

Os frames selecionados pela estudante parecem evidenciar a direcdo do olhar
atento da personagem. A observacao do reflexo inusitado da sua prépria imagem, o
dado encontrado entre papéis sobre a mesa de trabalho, o cubo de agucar que faz o café
transbordar da xicara, o olhar pela janela sdo algumas das cenas cuja personagem
aparece em estado de contemplacdo.

O entendimento sobre a énfase dada pela estudante para a atitude de
contemplagdo da personagem estabelece relagdo com o comportamento da
protagonista resistente ao choro. Tal postura é reprovada por outros personagens
intrigados com quais as razdes para nao se render aos prantos pela perda de sua familia.

Sofia Patricia V. B. D. Nunes fala sobre o interesse pelos reflexos a partir de cenas
do filme e procura pelos reflexos teve como ponto de partida a dgua e o vidro para serem
pensados na pintura. No inicio os estudos utilizaram diferentes tipos de papéis e a
prépria cor do papel para contraste entre fundo e composicdo. Os desenhos e pinturas
monocromaticas buscavam o reflexo de uma cor mais clara e a superficie na cor mais

escura. A professora Diana faz apontamentos para o assunto reflexo com pouco a dizer
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para o desenvolvimento visual da ideia. A pintura demanda escolhas desafiadoras dos
riscos assumidos juntamente com a decisdo de investigar alguma coisa. Um titulo com
forca de expressdo serviria como uma palavra norteadora do enfoque, enquanto a midia

seriam um desdobramento para a investigacao.

Imagem 24, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

Sofia Patricia V. B. D. Nunes fala sobre os conceitos: fobia, neurose e o medo da
agua como ponto de partida para pensar as fotografias dos espelhos de dgua em pogas,
piscina e outras formas de estar cercado pela dgua. O interesse na agua também no
movimento de espirrar e respingar sobre alguma superficie e produzir manchas pela

umidade.

Imagem 25, acervo Grupo Esttdio de Pintura Apotheke, 2024
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A professora Diana olhou os trabalhos atentamente por algum tempo e
perguntou para a estudante qual seria o tamanho das aguas. A estudante respondeu
que a dgua ndo tem um tamanho por ser imensa a quantidade. A tutoria usou a resposta
da estudante como ponto de partida para enfatizar o quanto o trabalho estava muito
contido em termos de planos, expressividade e investigacdo da agua. O tamanho dos
planos e suportes inadequados precisam ser melhor resolvidos. O papel craft e outros
suportes em termos de composicao alcancou um bom resultado, mas ao serem cortados
e divididos em varios estudos nao foi uma boa solugao e precarizou a plasticidade do
trabalho. O recorte de uma tela de 10 metros em pedacos menores é compreensivel e
aceitavel, mas o plano pequeno para torna-lo ainda menor ainda ndo é uma boa solugao.

A professora Diana sugeriu a estudante abrir os bracos e pensar no tamanho da
agua que nao se alcanca em dimensado e escala humana, pois a dgua é ainda maior do
gue podem alcancar. O médium tal como o acrilico liguido com efeito aquoso de
aquarela, além de entrar na agua e bater a mao na superficie para ver o que acontece,
como se espalha e como o corpo da agua se expande. A 3agua oferece muitas
possibilidades para a pintura, a ideia é boa, mas precisa ampliar o gesto. Colocar o pincel
preso no cabo de uma vassoura e pincelar a partir imagens e videos da agua em

movimento como alternativa mais expressiva.

Imagem 26, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

Sofia Patricia V. B. D. Nunes apresentou estudos com a escala dos planos
ampliados em técnica mista e tons de azuis a partir de algumas experiéncias e
fotografadas na dgua em movimento. A professora Diana destacou a expressividade dos

trabalhos com mais carga de tinta e cobertura do fundo. A relagdo com a agua ficou mais
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evidente em termos de composicdo, técnica e dimensdes dos planos, com comunicag¢ado
mais clara para o observador sobre o assunto da obra. A tutoria orienta a importancia
do salto entre a experimentacao para um trabalho finalizado com um propésito.

A estudante recebeu o parecer avaliativo da producdo ao longo do semestre com
consideracdes sobre o processo de criacdo. O modo de fazer timido e até oscilante em
termos de definicdo do assunto e delimitagdo do interesse no inicio saltou para uma
producdo com fisicalidade a partir de um passo de coragem e ousadia. Houve uma
decisdo de permitir-se experimentar e explorar sem seguir uma férmula predefinida que

abriu caminhos com conquistas significativas e expressivas.

Imagem 27, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

Existe um fazer pictdrico com interrupgdes e ao mesmo tempo com uma fluidez
artistica, que pode ter mais treino da mao para alcancar resultados ainda melhores. O

modo de fazer e aplicar a aguada, deixar secar, retrabalhar demonstram a maturagao
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pictdrica importante para a pintura. Esse mistério para o observador que ndo sabe como
foi feito torna-se a revelacdo de uma linguagem prépria, essa intimidade da pintura é o
gue interessa para a solidez do trabalho.

O modo de executar o trabalho em siléncio teve como resultado um crescimento
conquistado com introspeccdo com incursdo na liberdade de fazer pela superacdo do
medo de errar. Essa conquista por meio da coragem do processo exploratério tornou a
atitude evidente no préprio trabalho. O discurso visual tornou-se mais incisivo e
consolidou um caminho de investigacao.

Os trabalhos comunicam calma com a sutileza quiet storm um estilo musical
americano que evocam tranquilidade com forca e densidade, apesar de pouca
variabilidade tem intensidade suficiente como essa producdo. O carater suave com
tranquilidade daquilo que comunica n3o revela o poder estrangulador potente e latente
de expressividade da produc¢do. Houveram momentos de oscilacdo, indecisao, sem que
a pintura fosse interrompida e isso levou a buscar solucdes, a conversar sobre problemas
para encontrar novos meios e modos de fazer incorporados com bons resultados.

A documentacdo de Amalia Picarra de Braganca apresentou como titulo o termo
amparo, que foi entendido como via do antagonismo para abordar o enredo do filme. A
personagem marcada pela tragédia que ceifou sua familia reagiu de modo antagbnico
motivada por sentimentos controversos em relacao aos acontecimentos em sua vida. O
termo amparo contrasta com a instabilidade emocional da personagem dividida entre
recolher-se abatida pelo luto ou buscar respostas para revelagdes apds a morte de sua
familia.

O entendimento da op¢ao da aluna pelo antagonismo é devido o termo amparo
estar ligado a ideia de protecao, abrigo, acolhimento, refugio e seguranga. No entanto,
o tema do luro remete a soliddo, auséncia, vazio, desolacdo, siléncio entre outros
aspectos que seriam o contrdrio do sentido de amparo. A personagem apesar de
fragilizada pelas circunstancias do luto assume uma postura adversa ao esperado pela
maioria das pessoas, suas atitudes demonstram incompatibilidade com a situacdo. A
reacao divergente expressa sentimentos ndo habituais diante do luto, que impressiona
€ comove as pessoas a sua volta.

A estudante apresentou estudos em que explorou a ideia da queda, o

movimento do corpo em giro similar a uma estrela, detalhes aproximados da face
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humana, tais como olhos e montagem por sobreposicao de recortes coloridos em
diferentes tipos de papéis. A professora Diana selecionou um elemento entre a
producao e questionou a razdo da escala do detalhe dos olhos, por ser um pontual e
distinto das outras possibilidades com qualidades mais promissoras e melhor resolvidas
plasticamente. Pois, a estudante apresentou estudos em silhuetas do corpo humano e
investigacGes da cor, enquanto o fragmento dos olhos pareceu deslocado em relagao

aos outros estudos.

imagem 28, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

A estudante falou sobre os estudos dos olhos como investigac¢do inicial sem a
continuidade e relacdo com o tema de maior interesse que deu origem a série de
experimentacdes. A escolha das monotipias atraiu o interesse e gosto pelos vazios
criados nas composicdes com motivacdo pela sobreposicao dos planos de cores.

A professora Diana observou um tipo de linha fisica, caligrafica com plasticidade
e materialidade muito rica em potencialidade que extravasa os planos pictéricos. As
silhuetas em recorte apesar de bidimensionais permitia uma leitura tridimensional por
ndo ter um plano de fundo diretamente ligado aos recortes. Em relacdo ao corpo, a série
mereceria uma sintese com maior definicao, enfoque e direcdo da investigacao sendo
os apontamentos interrelacionados e mais bem resolvidos para o observador. A
legibilidade da figura humana mesmo em silhueta requer indicativos claros da intengao
com qualidades pldsticas suficientes da apresentacdo do corpo ainda que sugerido ao

espectador.
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Imagem 29, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

A estudante refere-se a ideia da queda como interesse principal, um corpo sem
estabilidade suscetivel ao desequilibrio pela falta de controle do movimento levado a
desabar. A professora Diana enfatiza a potencialidade das silhuetas da figura humana
com sobreposicdo das aguadas, apesar das escalas pequenas que poderiam ser
ampliadas e retrabalhadas em cores analogas e complementares. No entanto, o suporte
utilizado sem resisténcia suficiente do papel, tanto para pintura quanto recorte,
invalidam os estudos como trabalho final. Os recortes compondo planos muito
pequeninos ndo sdo apropriados para comunicar com impacto a ideia de um corpo em

queda, desequilibrio que vem ao chado ou desaba de algum modo.
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Imagem 30, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

O andamento dos estudos em apontamentos da estudante mostrou a técnica
mista das composicOes a partir da figura feminina em movimento giratério, no plano
aproximado com enfoque para o rosto e tronco. A composicdo foi feita a partir do
isolamento de dreas através da fita adesiva sobre o papel para construcao cromatica da
figura em contraste com o plano de fundo. A professora Diana referiu-se ao suporte,
que apesar da fragilidade e resisténcia insuficiente teriam alcang¢ado resultados
cromaticos com informacao visual razodvel para legibilidade do trabalho.

A aluna recebeu o parecer avaliativo da produgao com alguns apontamentos e
observacoes sobre seus trabalhos ao longo do semestre. Os resultados apresentados
demonstraram amadurecimento da pintura, tanto na elaboragdo quanto na
plasticidade. Os trabalhos ofereceram uma traducdo do assunto de interesse com
evidéncia para a investigacdo da cor e da representacdo da figura humana nao
convencional. A linguagem da pintura e do desenho sdao permedveis e a contaminagdo
produz um discurso com enunciados potentes sugeridos ao observador. Os enunciados
ndo entregam tudo, mas permite a leitura e reconhecimento dos cédigos apresentados

e comunicados.

64



Imagem 31, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

Os trabalhos produzidos na finalizacdo do semestre indicaram uma busca e
esforco por encontrar caminhos eficientes e fundamentados nas experimentagdes
constituintes de uma producao sélida. A plasticidade alcancada evidenciou conquistas a
partir da investigacao da cor e meios de compor a pintura. A escala da figura humana
em plano americano foi uma solugdo inteligente com qualidade expressiva da pintura.

Segundo a avaliacdo, a aluna ofereceu pilulas de uma producdao com potencial
para desenvolvimento da pintura de outros aspectos dentro do escopo investigado. O
modo de trabalhar demonstrou ser honesto, capaz de cruzar de um ponto a outro com
melhoramentos gradativos e cumulativos das qualidades plasticas. Uma recomendagao
foi a atencdo para as possibilidades do desdobramento da pintura considerando o risco
dos intervalos fatais para o processo em andamento. Portanto, o ponto atingido pelas
pinturas deve avancar para além do plano do papel e da tela cruzando a dimensao
espacial e no modo de instalacao.

A documentacdo de Ana Rosa Leal de Almeida introduz o leitor a termos em
italiano relacionados ao universo da musica, a tradugcdo em portugués aproximada

refere-se ao tempo mais e menos acelerado e acentuado na musica. Os trechos da
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musica Zbigniew Preisner: Song For The Unification Of Europe sao associados a paleta
de cores de algumas cenas selecionadas do filme.

A estudante pareceu escolher a abordagem do enredo do filme a partir de um
interesse pela musica e o desafio de associar o som a imagem, além de traduzir arranjos
musicais em composicao visual. A estudante parece ter adotado alguns parametros para
a investigacdo. A escolha de uma paleta reduzida para associar as cenas escolhidas do
filme, além de apresentar pesquisas sobre as concepc¢des e impressdes sobre as cores.
A selecao de frames evidenciou um escopo de matizes. E a aproximagdo de trechos de
uma composicao da trilha sonora do filme, as cores predominantes da paleta reduzida
identificadas pelo cromatismo em cada cena escolhida.

A relacdo tracada entre o som e a cor permite especular a tentativa de criar um
cromatismo sonoro, a representacdo das notas e tempos da musica atribuidos dos
matizes. A associacdo entre os arranjos da musica e as cores selecionadas podem ter
sido baseada na atmosfera e contexto narrativo de uma cena, cuja impressdo da
estudante relacionou padrdes cromaticos e sonoros para representagao visual.

A aluna apresentou interesse pela musica e aspectos sinestésicos para um tipo
de tradugdo ou representagado visual a partir da associagao entre aspectos sonoros e
cromaticos. A professora Diana fez apontamentos sobre o som no contexto expositivo e
a solucdo para aquele observador desconhecedor da linguagem técnica da musica poder
ter uma experiéncia com o som a partir do elemento visual. A tutoria salienta o potencial
daideia de tornar visual o som, no entanto as possibilidades tem que criar encontrar um

caminho na plasticidade e modo de execucgao.

Imagem 32, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.
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A estudante buscou na representacdo digital das ondas sonoras, um caminho
para associacdo com as cores em plano de fundo escuro em escalas pequenas e médias
dos estudos. A professora Diana sugere uma pesquisa sobre a arte abstrata e o elemento
geométrico na pintura para obtencdo de referéncias e ampliacdo das possibilidades de
explorar o som associado a cor para composicdo na pintura. Bem como, artistas
dedicados a tradugdo do elemento sonoro em visualidade experimentada pelo
observador da obra.

Ana Rosa abordou sobre as experiéncias na construcdo de objetos semelhantes
a mobiles, que serviriam como instrumentos sonoros pendurados em uma instalacdo
para interacdo entre o som e a cor. O espaco necessario seriam quatro salas para os
objetos ficarem pendurados e a interacdo sonora e visual através dos instrumentos

feitos em metal, madeira e pvc.

Imagem 33, acervo Grupo Estldio de Pintura Apotheke, 2024

A aluna explicou a etapa da produgdo envolvendo objetos elaborados e
entregues a pessoas conhecedoras da linguagem musical para interacdo e intervencao,
de modo a oferecerem contribuicdes como devolutivas sobre os instrumentos a serem
retrabalhados. A professora Diana comentou sobre a investigacdo sonora e a traducao
visual a partir da cor sem a forca de expressao e plasticidade necessarias para o trabalho
de pintura. O estado da arte sobre o tema poderia auxiliar no conhecimento de outros

artistas que aproximaram o elemento cromatico e sonoro. A linguagem musical e
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cromatica do ponto de vista do alfabeto, quais seriam os simbolos para o som e a cor na
constituicdo de sistemas criados para este trabalho.

A estudante apresentou esbocos em silhuetas de figuras cuja cor teria relagao
com a sinestesia produzida pela musica e aproximacdo com a cor. A professora Diana
considerou as figuras um elemento recente introduzido sem um propdsito claro. E
pergunta se as figuras sdo personagens e contam alguma histéria sobre o som e a cor
ou terdo suas histdrias contadas a partir da narrativa cromatica e sonora. A tutoria alerta
para o desvio da investigacdo do som abstrato, com foco de interesse alterado para
figuras sem uma razao e coeréncia de conexdo entre assuntos muito distintos. O som
poderia estabelecer relagdo com o tom da cor, mas nao teria relacdo com silhuetas de
figuras que parecem personagens, embora ndo haja uma narrativa clara de quem sdo e

o motivo de terem sido incluidos no enunciado.

Imagem 34, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A estudante sugeriu fazer gravuras em lindleo para reproducdo das figuras em
cores diversas. A professora Diana diz ser necessdrio a constatacdo do projeto de
instalacdo ser dedicado ao som comprometida pelas silhuetas das figuras inseridas
aleatoriamente. A estudante indica o interesse de fazer uma série de estudos com as
figuras. A professora Diana recomenda o desenvolvimento de séries com resultados
conquistados com éxito e bom funcionamento e teria maior resultado dedicar-se a uma

série da representacao visual do som que é foco do projeto e interesse para as pinturas.
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Ana Rosa recebeu o parecer avaliativo da produgdao com recomendacgdes
apontadas para melhoramento dos trabalhos. A qualidade pldstica da producdo tem
uma separacao entre o som e a imagem, enquanto a proposta era uma tradugao do
elemento sonoro em aspectos visuais alcancando uma intima aproximacdo dos dois
campos.

O exercicio com experimentacbes deveria ter alcangado resultados mais
robustos e apresentacdo de sintese da relagdo entre o som e a imagem, hda uma
fragmentacao apesar do esfor¢co em unir os dois elementos distintos sem resultado
expressivo plasticamente. A concepc¢do de harmonia foi enfatizada como unido de
instrumentos musicais e seus acordes resultantes da sintaxe da melodia. A forga latente
do trabalho existe, mas o caminho adotado para estabelecer a relacdo entre a
sonoridade e a visualidade requereu um salto com maior ousadia para dar conta da ideia
potente.

O observador diante dos trabalhos ndo dispde de cddigos suficientes e
necessarios para compreender os enunciados, os quais ndao apresentam pistas claras a
serem seguidas com maior fluéncia da comunicacado das obras e o espectador, seja este
conhecedor da linguagem musical ou ndo conhecedor. Nota-se certa disputa em
sobressair ora a visualidade ora a sonoridade nos trabalhos sem um caminho bem

sucedido para um ou outro.
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Imagem 35, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

Um apontamento foi feito para certo momento de distanciamento da unidade
curricular Artes Plasticas que teria comprometido a dedicacdo e andamento das
experimentagdes afetando a investigacdo com maior densidade. Um trabalho daquele
porte demandaria administrar o tempo de producdo das unidades curriculares com
procedimentos bem definidos em termos de etapas e o préoprio modo de fazer. A busca
por referéncias, tais como a produgdo de violinos e investigagdo dos luthiers, cuja
producao dos instrumentos a partir de um tipo de madeira de uma determinada regiao
resultaria na qualidade musical muito propria e peculiar. Esse tipo de pesquisa
constituiria bases com caminhos de investigacdo ampliando as perspectivas da
produgado para a pintura.

Haveria uma fragilidade entre a ideia e as obras expostas, além dos objetos
pendurados sem didlogo direto e claro dos propésitos de traducdo da sonoridade em
visualidade. O patamar alcancado pela producdo poderia ter ido mais longe em termos

de escala, escolha de materiais explorados e plasticidade conquistada mais promissoras.
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A documentacdo de Cato apresentou o titulo "then the letting go" cuja tradugao
para o portugués refere-se ao desapego da pessoa com capacidade de desprendimento
de alguma coisa significativa. A abordagem da estudante parece enfatizar o espirito
indiferente da personagem e a escolha de isolar-se com desinteresse sobre as
circunstancias apos a tragédia em sua vida.

E possivel expandir a ideia de desapego entendida como énfase dada pela
estudante em dois sentidos: a decisao de ndo se deixar abater e alimentar desafetos e
a condicdo de desprendimento para tornar-se livre de algo que aprisiona os
sentimentos. O desapego também pode envolver o sentimento de vinganca da
personagem, cujo comportamento indiferente seria uma resposta as revela¢cdes da
traicdo sofrida pela pessoa amada.

Outro modo de expandir a ideia de desprendimento seria o entendimento literal
de alguma coisa afetada pela cisdo e fratura ocasionando o rompimento e separa¢do em
partes, portanto a integridade de alguma coisa em fragmentos. Pensar o desapego da
personagem nessa perspectiva seria uma tentativa de interpretagdo do comportamento
da personagem e os lacos afetivos rompidos pelas contratacées do passado com
revelagdes de traicao e desprezo.

Cato apresentou estudos em um caderno com esbocos em tons de azul a partir
de referéncias em imagens selecionadas para explorar os efeitos na pintura. A
professora Diana fez observacdo para a dimensdo do plano ainda em fase de
experimentacdo para a identificacdo de caminhos plasticos com bom funcionamento e
sem resultado. A tutoria orientou na escolha do suporte e midia como norteadores,
além de servirem como ponto de partida, para desdobramentos e conquista de
resultados, por vezes inesperados e alcangados por essa via. A tutoria recomendou o
caminho da pesquisa por referéncias de artistas com trabalhos sélidos no interesse por

texturas e planos compositivos ndo convencionais para a pintura.
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Imagem 36, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A estudante apresentou uma série de trabalhos, com caracteristicas da repeticao
através da forma da gota, em linhas espessas e organicas, em tons monocromaticos
associados a tinta metalizada na cor dourada. A professora Diana referiu-se a série como
dindmica e fluida adequada para o uso do pincel feito com pelos amarrados, onde
acumula-se dgua com tinta ideal para o efeito da pincelada fluida e linhas de diferentes
espessuras. A tutoria chama a atencdo para a escolha do suporte com resisténcia
suficiente ao bom desenvolvimento do trabalho com a tinta. E também faz a indicacao
de artistas que se utilizam da espuma na constru¢do de camadas a partir do spray para
alcancgar a volumetria das camadas compositivas.

A estudante falou sobre o interesse pela cor metalizada em dourado a partir do
stencil para criar relevos sobre o suporte. A professora Diana sugeriu um tipo de bico

adaptdvel ao spray para efeito de cores multiplas e planos coloridos simultaneamente.
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Imagem 37, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A estudante apresentou estudos com colagens de objetivos associadas as
experimentacoes das texturas. A professora Diana faz uma breve definicdo sobre a
técnica da colagem como sobreposicdo de coisas em diferentes camadas com ligacdes
e didlogo entre os elementos da composicdo. A materialidade dos elementos da
composicao da colagem seria determinante para a fixacdo e legibilidade da narrativa
compositiva. A estudante esbogou a dificuldade em agregar e fixar as balas na colagem

sobre a pintura

Imagem 38, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A professora Diana destacou a experimentacdo como momento para encontrar
as melhores solugdes da composicdo com implicacdes da decisdo por prosseguir com
alguns materiais e abandonar ou adotar outros para a composi¢do. A tutoria orientou

sobre a fixagao de elementos com conhecimento e esclarecimento do comportamento
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na interacdo entre matéria agregada e o suporte. Uma camada com balas deve ser
considerada a acao do aglcar perecivel para o suporte além da permanéncia da fixacdo.

A estudante trata da experimentacao das pinturas em formato circular, como
desdobramento do elemento da gota espalhada sobre a superficie do suporte. A
professora Diana sugeriu o investimento em uma série com suportes variados a partir
das texturas conquistadas nas experimentagdes e apresentadas em grande quantidade.

A aluna recebeu o parecer avaliativo das produc¢des com algumas consideracoes
e apontamentos sobre o desenvolvimento dos trabalhos. A produ¢dao ganhou corpo com
gualidades graduais através de procedimentos simples como carimbar, colar, sobrepor
aliados a pintura com conquistas de uma linguagem expressiva. O processo cumulativo
sugere um modo expositivo préprio para os trabalhos, em alguns casos a pintura é feita

para um espago com as dimensdes a serem preenchidas pelas obras.

Imagem 39, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A pintura expandiu em numero e expressividade plastica dos planos e arranjos

compositivos das pecas em formatos ndo convencionais. A producdo parece reivindicar
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a necessidade da instalacdo para os enunciados comunicarem as ideias aos
espectadores. A producdo teve momentos de oscilacdo superados e transformados em
motor e forca de agdo com conquistas expressivas em termos de solugdes plasticas.

As experimentacOes foram incorporadas e articuladas para tornarem-se obras
com énfase e enfoque particular a cada peca feita em colagem, pintura, desenho e
texturas que tragaram um didlogo bem estabelecido e fluido. Os trabalhos alcangaram
um patamar com expectativas de prosseguimento da viagem com novos rumos.

Maria Inés Camponés Pires apresentou uma documentacao cujo titulo remete a
ideia de finitude e fugacidade das coisas. Os termos associados ao titulo da
documentacgao sugerem o modo de abordagem da estudante sobre a tematica do filme,
com énfase para fragilidade da vida interrompida por uma forca maior, sem a chance de
resistir e sujeita a sucumbir. E possivel pensar o conceito de efémero e o papel da
memdaria em preservar vestigios de uma existéncia, seja pessoa ou coisa que perpetuam
através das lembrancas e recordacdes.

Os termos finitude e fugacidade suscitados pelo titulo da documentagao da
estudante baseiam-se na ideia algo fragil e efémero. A condicdo da algo de alguma como
com um limite suscetivel a chegar ao fim e a condi¢do da velocidade temporal e
transitoria que escapa ao nosso controle.

A partir do entendimento da abordagem da estudante, as lembrancas da
personagem consomem o seu vigor e desejo de viver. A tragédia seria responsavel por
minar suas energias e disposicao para voltar a dedicar-se aos seus interesses antes da
morte de sua familia, as suspeitas passaram a direcionar os passos da protagonista em
busca de constatacdes e o abatimento pelo desgosto das revelagdes mudardo sua
perspectiva sobre a vida.

Maria Inés apresentou estudos com interesse na condicdo do caos da natureza e
aspectos organicos com propriedade e comportamento de expandir com uma
organizacdo propria. A capacidade organica de alastrar-se e ao mesmo tempo a

fragilidade e condicao perecivel daquilo que é vivo.
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Imagem 40, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A professora Diana retoma a ideia de organico relacionada a natureza, cuja
medida e dimensdes exatas ndo sdo possiveis de serem mensuradas com um dado, por
exemplo a copa de uma arvore com folhagens espalhadas por toda parte ndo é possivel
mensurar a quantidade e na pintura nao sao feitas folhas por folhas. Portanto essa seria
a ideia do elemento organico ndo mensurdvel. Assim a tutoria fez a sugestdo da pintura
usar planos mais expandidos para uma leitura adequada da ideia de natureza. O
entendimento de organico com propriedades e potencial para pintura deveria ser
pensado no plano expandido, tal como avango além dos limites da tela ou escolha de
um tipo de suporte tridimensional com projecado de instalagdo. A tutoria recomendou
um entendimento expansivo sobre a medida e amplitude da natureza orgéanica de
alguma coisa.

A estudante mostrou suas experimentagdes em planos ampliados com interesse
na organizacdao da forma viva com seu sistema de coexisténcia no meio ambiente
urbano. A professora Diana referiu-se a cor da composicao como palida para o organico,
apesar do vermelho ser uma cor quente associada ao sangue e a vida, o tom mais
intenso oferece contraste suficiente da vibracdo prépria da natureza. O distanciamento
da cor verde é um caminho promissor pois ndo faz uma associacdo direta com a folha,
mas em termos de contraste entre cores complementares por conquistar um bom

resultado.
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Imagem 41, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A aluna fez apontamentos para a cor vermelha em contraste com a paisagem
urbana associada ao cinza da arquitetura. A tutoria trata a ligacdo entre a natureza e o
meio urbano como promissoras se as composicdes promoverem uma leitura da
organicidade presente com forga entre as construcdes prdprias do espaco arquitetdnico
urbano. A tutoria faz orientagdes do uso do contraste entre cores complementares que
sempre atraem o olhar, com tons neutralizados, mas em destaque do predominio de um
em relacdo ao outro. O aumento da escala dos planos teria sido uma boa decisdo e um
salto do esquema reconduzido para o olhar ampliado oferecido ao espectador.

A estudante recebeu o parecer avaliativo da sua producdo com algumas
recomendag¢des para melhoramento dos trabalhos. A proje¢dao dos trabalhos tem um
carater e teor representativo que nao reflete os trabalhos fisicos. A producdo parece
requerer um mural onde pudessem ser estendidos os padrdoes e médulos com essas
mascaras em planos vazados com evidéncia do contraste do fundo. Hd um jogo entre o
positivo e o negativo que se confundem na leitura do observador, embora n3do haja nada

de errado, pode provocar um ruido na visualidade geral das obras.
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Imagem 42, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A pintura pede caminhos para os trabalhos e parece ter sido um ponto de partida
para impulsionar uma série com mais poténcia e forca latente nessa etapa da producao.
Os elementos organicos podem ter continuidade através da pintura opaca e
transparente, também a linguagem da colagem incorporada a pintura ou vise versa. Ha
uma alusao a passagem do tempo devido os vazios e cheios dos planos compositivos,
além da repeticdo da padronagem a partir da referéncia da vegetacao.

O investimento na ideia da pintura mural poderia ser um caminho para a
plasticidade conquistada até o momento e modo de fazer em expansdo do plano
compositivo. A qualidade expressiva pode ser enfatizada através das escalas maiores
com um replanejamento das padronagens e mascaras, ja que o fundo serviria como um

background.
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Os procedimentos e modos de fazer demonstraram maturidade sem
dependéncia da validacdo dos caminhos adotados ao longo do percurso que cresceu em
termos da ideia e do processo plastico.

A documentacdo de Catarina de Jesus Rito Fonseca apresenta um titulo neste
texto aproximado da ideia de reminiscéncia, pois o dicionario oferece como definicao
uma memdria armazenada de modo inconsciente. A estudante parece abordar a
tematica do filme a partir da ideia rememorar ou reviver eventos e episodios de
transformacao de uma vida for¢ada a adaptar-se a uma nova realidade.

A reminiscéncia sugere vestigios e pistas de uma memdaria com lapsos e lacunas,
cuja definicdo depende do acesso as recordagdes com a sutileza de armazenar aspectos
mais marcantes de alguma pessoa ou coisa.

No caso das lembrancas de forte impacto entende-se a carga dramatica da
reminiscéncia e vestigio de uma ordem irrecuperavel das coisas. Enquanto a recordacdo
faria da lembranca um veiculo de acesso a boa recordacdo guardada na memaria. Nesse
sentido, o entendimento da abordagem da estudante a partir da concep¢ao de
reminiscéncia sugere a énfase no trauma da personagem forcada a conviver com as
memorias da tragédia sendo obrigada a aceitar fatos irreversiveis que transformarao
sua vida.

A aluna apresentou sua investigacdo a partir do filme com atencdo para o
elemento do candelabro e a relacdo que estabeleceu com a flor horténsia com cor azul.
A professora Diana referiu-se a relagdo do candelabro e a flor com potencial plastico a
ser aperfeicoado e aprofundado. O caminho poderia ser pelos tipos de flores, como
desenvolvem-se, crescem, a anatomia e razao das cores. A tutoria pareceu mostrar as
possibilidades do olhar mais apurado sobre um assunto com potencial de tornar-se uma
investigacao mais sélida para a pintura. A flor apesar de ser um elemento natural de
pequeno porte teria muitos detalhes da anatomia para serem investigados, aspectos do
campo de conhecimento da botanica relacionados as flores poderiam ser um ponto de
partida para esbocos com desdobramentos na pintura. A aquarela é uma técnica
utilizada para as ilustracGes cientificas, portanto o meio escolhido teria relacdo direta

com esse caminho de investigacao.
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Imagem 43, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

A estudante fala sobre a técnica da aquarela para fazer referéncia ao azul e a
agua presentes em cenas do filme. A professora Diana comenta sobre a qualidade
inapropriada do papel usado para as aguadas. A tutoria estabelece um didlogo sobre a
escolha eficiente da técnica e o suporte para o trabalho. E também comenta o tamanho
A2 dos papéis escolhidos e a necessidade da readequacdo da composicao para melhor
resultado plastico do trabalho. A tutoria sugere como referéncia o cineasta Pedro

Almoddvar e o pintor Jorge Galindo criadores de obras com flores gigantes.

Imagem 44, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

Catarina apresentou novos estudos com estudos das flores em planos ampliados

e partes do elemento natural. A professora Diana aborda a cor azul e vermelha como
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predominantes, mas o verde mostra a pintura guiada pela vegeta¢ao pouco promissor,
pois revela a composicdo em vez de convidar o observador a fazer a leitura da obra e
perder-se em meio as cores de uma flor. A tutoria chama a atengdo para o didlogo entre
a forma e a cor para criacdo de uma narrativa e legibilidade mais densa da pintura. O
uso da aquarela e escorridos foram decisdes importantes com formas inusitadas e ao
mesmo tempo capazes de evocar o organico. No entanto, a cor verde deveria ser
repensada para a pintura ndo ser guiada pela tentativa da representacdo, um caminho
perigoso do trabalho muito intuitivo e incipiente diferente do processo com consisténcia
investigativa.

A estudante mostrou experimentacdes em escalas maiores do elemento natural
e ampliacdo dos planos, embora ainda tenha mantido a cor verde nas composicoes. A
professora Diana trata sobre o fundo branco na pintura como ruido e vazio indicando
ndo planejamento da composicdo da pintura. A tutoria incentiva o salto para o plano A2
ainda limitado, mas com possibilidades do pincel menos contido pela dimensdo do
suporte. Uma alternativa seria prender o riscador em um cabo de vassoura para ver o
gue acontece na ampliacdo do gesto e efeitos fluidos das aguadas sobre o suporte.

A aluna contou com o parecer avaliativo dos trabalhos realizados com alguns
apontamentos sobre o desenvolvimento e desempenho dedicado ao longo do semestre.
As pinturas apresentadas teriam ganhado muito em corporeidade que remetem ao
artista Francisco Laranjo, cuja expressividade das obras transitou pelo campo do
completo abstrato e figurativo tematico em escalas com dimensdes expandidas. Essa
producdo parece requerer esse status de grandes proporc¢des e dimensdes ampliadas
em metros de rolo de papel e mesmo tela.

Os enunciados pelos meios fluidos chegaram a incluir o risco dos acertos e erros
de modo timido e introspectivo peculiar, mas poderiam ter a ousadia de avancar nos
processos exploratérios de consolidar uma linguagem a partir dos principios
conquistados nas pinturas.

As pinturas ganharam escalas maiores na direcdo do contemplativo, mas
poderiam ter ampliado na direcdo narrativa, a qual manifesta-se através das
caracteristicas intimistas da pintura em papel. O uso de suportes mais robustos poderia
permitir a legibilidade das obras com maior impacto visual em termos cromaticos e

arranjos compositivos.
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Imagem 45, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

O interesse pelas flores e a forma de ataque da pintura a esse tema poderia
expandir para insetos, pedras entre outros elementos da natureza morta, um género
tradicional da pintura atualizado para a contemporaneidade. O modo introvertido de
fazer pintura tornou-se corajoso a partir do incentivo das tutorias acolhidas com atencao
em busca de superar limites iniciais.

Uma recomendagdo importante em relagdo ao modo intimista e introspectivo de
fazer a pintura é o salto de uma conquista para a outra, pois hd um risco iminente dos
resultados tornarem-se repetitivos por mera comodidade e isso enfraquece as
qualidades plasticas alcancadas nesta investigacdo. Cabe uma dose de descontrole para
ver onde se pode chegar com a pintura. Os meios escolhidos foram consultados e a
resposta foi a opcdo pela tinta acrilica aguada sobre o papel. A aluna foi orientada a
realizar experimenta¢do com tinta acrilica liquida para prolongamento do gesto e
pinceladas mais estendidas através do pincel fixo a um cabo de vassoura. A sugestdo
seria uma provocacao e incentivo a pintura intimista extravasar e ir além dos limites e
escalas convencionais do suporte.

A documentagao de Inés da S. M. Chumbinho apresentou como titulo o termo

numb, cuja tradugdo para a lingua portuguesa tem como equivaléncia a dorméncia. A
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definicdo de numb seria a insensibilidade pontual em alguma parte do corpo, sob o
efeito de anestesia e bloqueio da dor para o caso de alguma intervencao e procedimento
clinico. A definicdo de anestesia seria a auséncia tempordria de consciéncia do corpo
induzido a amnésia do musculo e perda da responsividade para algum tipo de estresse.

O entendimento é a opcdo da estudante em abordar o tema do filme a partir da
énfase no estado emocional e comportamental da personagem, a qual parece insensivel
ao evento do luto e as implicacdes em sua vida. E possivel pensar na insensibilidade de
alguém ao provocar a dor no outro de modo inconsequente e indiferente ao sofrimento
alheio.

A selecdo das cenas do filme parece chamar a atencdo para a atitude de
autoflagelo e castigo do corpo pela personagem. E possivel a suposicdo, que a
personagem em sofrimento buscaria na dor fisica o caminho para recuperar sua
sensibilidade. A ideia de anestesia daria margem para pensar um mecanismo de
autodefesa da personagem para suportar o trauma da tragédia e bloqueio de qualquer
coisa que a deixasse vulneravel a outro sofrimento de tal natureza. A disposi¢cdo das
cenas repetidas em sequéncia sugere um conjunto de imagens em looping que evocam
certo grau de estresse.

Inés da S. M. Chumbinho apresentou o termo dorméncia como foco de interesse
em reflexdo sobre que causa o estado de anestesia e certa insensibilidade a dor em si
mesmo e no outro. A professora Diana ponderou sobre o entendimento de dorméncia
associado a algum efeito que provoca essa sensacdao. Um exemplo seriam as sapatilhas
e a dorméncia dos pés, portanto teriam pistas na pintura indicando a ideia, os corddes,
os noés entrelacados e desgaste do material da sapatilha que permitissem chegar na
conclusdao da dorméncia em membros do corpo. A tutoria chama a atenc¢do para a
necessidade de um ponto de partida para a ideia da dorméncia traduzida em pintura. A
construgdo de um repertério de icones e simbolos na constituicdo de um alfabeto, pois
as composicoes ainda que sejam abstratas ndo sdo aleatdrias. O abstrato segue arranjos
e conexdes complexas, no exemplo da sapatilha, havera tracos que lembram o
observador através da sugestdo dos corddes apontando a intengdo e propdsito do pintor

tratar o tema.
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Imagem 46, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A estudante faz apontamentos sobre a ideia de usar o tema da dorméncia para
construcdo de um livro de artista. A professora Diana pondera sobre o livro de artista a
partir da investigacdo de um tipo de suporte, pois o tema poderia ser abordado no plano
da pintura sem necessariamente estar ligado ao livro de artista e considera maior
potencial em séries de pinturas. A tutoria chama a atenc¢do para o modo expositivo e a
maquete onde seria apresentado o tema da dorméncia ao observador. A estudante
comenta sobre estudos na horizontal apropriados para a instalacdo.

Inés da S. M. Chumbinho volta a abordar o tema dorméncia com interesse nas
experiéncias e sentimentos que causam a apatia e percepcao desatenta as coisas e
realizacbes no dia a dia. A professora Diana trata sobre a possibilidade de
experimentacdo da mistura de midias que podem resultar em um modo proprio de
abordagem de um tema. A tutoria alertou sobre a experimentacdo sob um controle
técnico de onde se deseja chegar, caso contrario o propdsito da experimentagdo torna-
se falivel e dificil de alcancar algum resultado consistente e sdlido. As propostas de
investigacdo precisam evidenciar a viabilidade de execugdo, pois € comum os alunos nao
conseguirem provar o contrario quando insistem em assuntos sem plasticidade
suficiente para a pintura. A dorméncia do ponto de vista abstrato chega-se a uma
compreensdao, mas do ponto de vista técnica e plastico demanda solucbes e um fazer

para alcancar desdobramentos significativos para a pintura.
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Imagem 47, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A estudante explica a ideia da dorméncia imposta por situacdes da vida e a falta
de reacdo diante da realidade, entdo algo abstrato relacionado aos sentimentos. A
tutoria alerta para a ideia de abstrato como um caminho que ndo é alcancado de modo
gratuito. Pois a abstragao conta com uma estrutura, principios muito sélidos e um modo
de fazer com balizas préprias a serem seguidas na constituicdo da pintura. Também sdo
feitos apontamentos para o meio e recurso técnico suscetiveis a falhas devido a escolha
inadequada de suporte de baixa qualidade. O risco de comprometer a conservagao da
obra deve ser um critério e preocupacao na fatura da pintura. A tutoria parece estimular
o emprego de materiais alternativos com consciéncia da eficiéncia, sem esquecer de
considerar a necessidade do tratamento necessario e adequado, principalmente para o
suporte que é o corpo da obra.

A estudante trata sobre o desenvolvimento da investigacdo. A professora Diana
fala sobre o caminho da definicdo de cddigos e incégnitas para a legibilidade de um
trabalho, os quais identifica no processo da aluna. A tutoria direciona o olhar da
estudante para o potencial das manchas e o que evocam. A estudante responde que
remetem a lagrima, invélucro e a chuva, todos elementos visuais com ponto de partida
para composicoes do interesse. A professora Diana pergunta sobre o médium do guache
e camadas associadas a técnica do pastel com resultados bem sucedidos entre fundo e
elemento da composigdo. A tutoria incentiva o investimento nos resultados alcangados

com qualidade e plasticidade a serem aperfeicoados.
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A estudante recebeu o parecer avaliativo de suas produ¢des com algumas
consideracbes e apontamentos sobre o desenvolvimento dos trabalhos. As pinturas
atingiram plasticidade com evidéncia para ferramentas e midias bem articuladas
pictoricamente. A qualidade dos trabalhos atingiu um patamar de galeria no primeiro
ano do curso, as implicacdes sdo a continuidade da producdo com a mesma poténcia
alcangada até o momento e a exigéncia do avango progressivo cumulativo cada vez mais
elaborado.

As pinturas demonstram maturidade e solidez do fazer pictdrico, por um tempo
pareceu oscilante entre prosseguir e mudar os rumos da pintura, a partir das tutorias
orientamos a buscar e recupera¢ao da motivagao interna com entusiasmo do inicio da
unidade curricular. Agora é possivel considerar o desempenho e dedicac¢do que levou ao
encontro das bases norteadoras da pintura alimentada por expectativas e propdsitos
alcancados através dos resultados apresentados.

Um destaque foi feito para a construcdo dos planos pictdricos bem resolvidos,
em termos de escala e dimensdes das composi¢des e cores escolhidas. Apesar do
impacto do periodo de indecisdo sobre como tracar o didlogo entre a pintura e o assunto
de interesse, o fluxo do trabalho teve continuidade suficiente para a recuperagao da
seguranca necessaria e prosseguimento da elaboracdo dos trabalhos.

Um apontamento foi feito para as semelhancas da producdo atual com as
pinturas do semestre anterior, cujas técnicas e plasticidade remetem a outros trabalhos
realizados. As semelhancas podem estar relacionadas a um tipo de identificacdo e
afinidade, no entanto, o recomendavel é ter atencdo para os vicios da repeticdao por
caminhos eficientes jd conhecidos, os quais podem tornarem-se impeditivos para

ampliar a investigacdo em outras dire¢des.
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Imagem 48, acervo Grupo Estldio de Pintura Apotheke, 2024.

A qualidade plastica da producdo foi gradativa e progressiva com resultados
incorporados através das experimentagdes e investigacdes da mistura de técnicas
resultando em uma linguagem muito prépria para a pintura.

A aluna faria parte de uma turma com desempenho louvavel pela conquista de
linguagem propria e pinturas qualificadas para estarem em galerias e espagos
expositivos. A aluna foi consultada sobre a técnica utilizada na tela e a resposta foi
aplicacdo da tinta acrilica com camada aguada de guache. O resultado foi elogiado como

boa soluc¢do pictérica com qualidade plastica bem elaborada.
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A documentacdo de Lavinia Barbosa Queiroz apresentou o titulo a partir da
expressao: em pé de igualdade, o qual suscita a ideia de direito e liberdade para todos
em didlogo com a tematica do filme. O entendimento da abordagem da estudante tem
como énfase a atitude da personagem em permitir a si mesma ter reacbes e fazer
escolhas particulares de acordo com seus sentimentos. A protagonista pareceu
enfrentar a tragédia de modo consciente sem importar-se com a censura da raiva,
amargura, ciimes, curiosidade entre outras oscilacdes do humor que chocam as pessoas
a sua volta.

A selecdo de cenas feita pela estudante parece enfatizar o estado emocional da
protagonista, em vigilia noturna e desola¢do pelas memdrias da tragédia em sua vida,
as quais sugerem as condi¢cbes do abatimento da personagem em troca de uma
liberdade que a sufoca e tira seu animo de viver. O questionamento diante do reflexo
no espelho trincado suscita a ideia da conquista da liberdade a partir da disputa de
forcas e as marcas desse conflito.

O entendimento da abordagem da estudante a partir da ideia de disputa pela
igualdade chama a atencdo para o frame com duas figuras femininas em ambiente
doméstico. A partir dessa cena é possivel expandir a compreensdo de igualdade
considerando o espaco simbdlico da casa, onde duas mulheres encontram-se em
postura de espera e expectativas sujeitas as regras e vontades alheias aos seus desejos
e motivacdes pessoais.

Lavinia apresentou seus estudos em forma de espiral em valores de cinzas feitos
em grafite relacionados ao desenho como linguagem do seu interesse. A professora
Diana questionou a motivacao da direcdo circular presente nos estudos e o tipo de midia
utilizada. A estudante respondeu ndo haver uma intencao direta, tanto na forma quanto
na midia utilizada, no caso do pd do grafite seria uma preferéncia e interesse pela
linguagem do desenho. A estudante compartilhou certa angustia do processo de
blogqueio em relacdo a um caminho de investigacdo claro com um propédsito mais
definido. A tutoria foi incisiva na necessidade de um enunciado com palavras-chave e
propdsito narrativo norteadores da ideia que alimentam o entusiasmo para produzir e
sair de um ponto para se alcanga um objetivo. A medida que a realizagdo alcanca
conquistas da plasticidade do trabalho, isso impulsiona o processo e desdobramento da

acao criativa.
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A estudante parece definir o medo de modo imediato como um tema do
interesse do processo de criacdo até aquele momento. A professora Diana fez
observagdo sobre o medo e suas variagdes, qual o grau do medo e tipo de situagdes de
desencadeamento desse estado emocional. A definicdo de medo estaria relacionada ao
temor, o pavor, o horror, o terror, o panico, o assombro que provocariam a hesitagao,
desconfianga e receio. Os tipos de medos relacionados a altura, ficar em lugar fechado,
ficar sozinho ou entre multidoes sdo definicdes do assunto para explorar a plasticidade

do tema.

imagem 49, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A estudante tracou trés fases para o tema: o medo, a introspeccdo e a forca e
deu um exemplo da mulher com medo das imposi¢des sociais e os padroes ditados pelas
convencgdes associadas a figura feminina. A professora Diana parece expandir a ideia
utilizando elementos da cultura presente nos noticidrios e decisGes politicas incidentes
sobre a vida feminina no pais. A leitura do papel da mulher e espacos conquistados no
meio académico e das artes como um todo. A figura feminina em ambientes e contextos
dominados por homens, onde a mulher galgou e conquistou seu lugar de direito. Todos
esses aspectos poderiam ser explorados plasticamente e bastaria encontrar os meios

apropriados para abordagem do assunto através da pintura.
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O assunto da midia do grafite diluido em dgua como experimentacgdes e interesse
retornam na fala da estudante sobre suas composicdes. A tutoria destaca como valido
o uso do pigmento diluido em meio aquoso pelas qualidades monocromaticas ou da
textura fininha sobre o suporte, embora este exija escolha mais apropriada para a midia.
A preferéncia por um meio pelo qual se tem afinidade deve dialogar com o tema. A
professora Diana sugere a pesquisa sobre o assunto para definicdo de um modo de
traducdo visual com decisGes e projecdes que autoalimentam o entusiasmo com
objetivos para o desenvolvimento da pintura.

A estudante refere-se a introspeccdo e o medo de andar na rua sozinha. A
professora Diana diz que o tema precisa ser traduzido em termos de técnica e suporte
em didlogo com resultado de apresentacdo que comunica a intencdo do trabalho. A
investigacdo do funcionamento e comportamento dos materiais podem alcancar um
resultado com aproveitamento maximo do potencial para a concentragdo nas solugdes
da linguagem plastica da composicao.

Para a estudante o grafite teria relagdo direta com as sombras apropriadas ao
tema do medo. A professora Diana fez consideracdes sobre as conquistas como impulso
para o prosseguimento em séries, em maior numero de trabalhos com bom
funcionamento. A tutoria dd4 o exemplo da caligrafia em constante processo de
maturacao e transformacdo, assim como na pintura os modos de fazer vao ganhando

forca e maior expressividade.

A

Imagem 50, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

A estudante falou sobre um tema de interesse e escrita sobre o descanso do

corpo com vida inspirado em uma arvore da caatinga brasileira, com espécies em Brasilia
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no Brasil. E teria pensado sobre a acdo do fogo sobre a casca da arvore a qual renasce.
A estudante teria feito fotos para desenhos levemente queimados e camada de couro
também queimada superficialmente para uma composi¢cdo. Uma ideia seria pintar em
tecido e costurar em cima o couro sobre o desenho para depois queimar
superficialmente. A professora Diana diz haver potencial nas ideias, mas recomenda o
enfoque em resultados alcangcados sem o desvio pelo uso de meios e recursos que
demandam resultados a longo prazo para a investigacao.

A aluna recebeu o parecer avaliativo da produ¢do realizada com algumas
consideracgOes sobre sua dedicacdo ao longo do semestre. O grande numero de estudos
apresentados ainda conserva caracteristicas de experimentos e uma investigacdo

exploratdria com resultados em andamento e ndo conclusivos para uma etapa final.

Imagem 51, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.
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Um fator relevante é a autonomia da producdo com desenvolvimento de
inUmeras ideias que ganharam corpo e forca ao longo do processo criativo, sem
depender de uma validagdo da investigagao. A confianca e foco da produgao foram
decisivos para superar momentos de hesitacdo sobre o investimento no assunto de
interesse e com o incentivo das tutorias foi possivel observar a recuperacdo do
entusiasmo para etapas sucessivas com resultados progressivos.

A cor preta acinzentada sugere uma mancha misteriosa e alguns trabalhos
remetem a autorrepresentac¢do, no entanto o grafite tem relagdo direta com o esbogo,
pois ndo dispde de carga suficiente em comparacdo as camadas de tinta constituintes
de expressividade da pintura. A midia do grafite precisa ser melhor pensada em termos
de elaboracdo e salto da sugestdo para um corpo denso em plasticidade da obra de fato.

Essa producdo demanda mais agressividade em agarrar-se ao trabalho sem
perder o fblego nas pausas por insegurancas e incertezas. Os intervalos e
distanciamentos do trabalho podem ser fatais e a retomada do processo torna-se dificil,
pois o corpo esquece o ritmo e regride o desempenho. Portanto, a produ¢ao deve ser
assumida como empreendimento das energias e esforco de manter uma rotina e
processo criativo gradual.

Outro aspecto a ser considerado sdo as zonas de conforto e controle
conquistadas na pintura, pois esse estagio de confianca a partir do dominio de um
caminho que ja sabe dar certo pode enfraquecer o potencial criador. Nesse caso, os
caminhos ndo habituais podem ser mais promissores com o papel de escape da
repeticao e tipo de producdo em que se estd acostumado a realizar e sabe funcionar.

A documentacdo de Jules apresentou como titulo Looking for YESTERDAY e o
sentido em portugués aproxima-se da motivacao de alguém a procura de algo com o
desejo e expectativa de encontrar. A abordagem da estudante parece enfatizar o
comportamento da personagem dividida entre o sofrimento do luto e a liberdade de
expressar seus sentimentos como julga apropriado.

O frame inicial associado a expressao Looking for YESTERDAY sugerem a énfase
da estudante na incredulidade da personagem diante dos fatos e circunstancias da sua
vida apds a tragédia. O entendimento seria a personagem inconformada com os

acontecimentos, a qual deseja as coisas como eram antes da morte de sua familia e ao
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mesmo tempo as revela¢des apontam para o irreversivel do passado e do presente que
afligem a sua alma.

Jules apresentou o interesse de investigacado a partir da ideia do vicio por coisas
doces entre outros tipos de dependéncia fisica ligada ao consumo determinadas
substancias tais como o acucar. A professora Diana sugeriu como caminho a experiéncia
sinestésica de se entrar em uma galeria e sentir o cheiro de balas e doces confeitados
para conexdo direta com a substancia do aclcar. A orientacdo da tutoria foi uma
pesquisa por artistas que trabalharam os doces em intera¢do do publico com algum

elemento evocativo da substancia apresentado na obra.

Imagem 52, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

A estudante destaca a escolha do elemento da pérola como corrente e simulagao
das conexdes ou ciclo vicioso. A professora Diana incentivou a estudante a produzir um
grande volume de estudos, pois o trabalho reduzido em alguns desenhos nao permite a
compreensao exata do tema do vicio em doces. As experimentagdes precisam ganhar
corpo e forca para um caminho mais sélido com qualidade promissora ou ndo do
prosseguimento da investigacdo. Os estudos em desenho tornam a ideia incipientes e

sem potencial de desdobramento e volume da producao.
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Imagem 53, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

Jules fez consideracdes sobre a ideia do vicio por agucar associado ao fazer que
gostaria de tracar um elo com o fazer arte. A professora Diana fez consideragdes obre o
prazer de fazer arte sem a omissao do desgaste do processo, frustracdes com resultados
mal sucedidos, dificuldades com materiais e solu¢des a serem alcangadas que o prazer
estaria ligado a essa outra face de muito esforco do trabalho. A tutoria chama a atengdo
para a qualidade plastica do trabalho relacionado ao prazer. Pois afirmar que alguma
coisa é prazerosa tem que também dar uma resposta com plasticidade em termos do

produto gerado a partir da ideia.

Imagem 54, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024.

A estudante argumenta que a ideia se baseia na perspectiva contemporanea com
enfoque nas impressdes sobre alguma coisa. A professora Diana enfatiza a ideia do
prazer possivel de ser representada pela saturacdo das cores de um objeto e escolha
dos meios com legibilidade e sugestdo para acessar o assunto. A tutoria explica que a
soma das técnicas e a midia sdo veiculos para o espectador chegar a entender o tema.
A ideia do prazer seria um ponto de partida, mas o material estabelece o didlogo e
comunicagdo da intengdo da obra.
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A estudante recebeu o parecer avaliativo dos trabalhos realizados com algumas
ponderacdes para continuidade da producdo. O primeiro destaque feito foi para a escala
dos trabalhos considerando a leitura do observador e reconhecimento do que é suporte
e plano compositivo da obra. Portanto, fixar os trabalhos na parede requer uma
motivac¢do para que a prépria obra consiga justificar esse modo de exposicao.

O tecido entre uma parede e outra remete a cortina sem promover a leitura
adequada do trabalho e comunicacao enfraquecida por ruidos causados pela dispersao
da informacdo a volta da obra. Os suportes alternativos tém flexibilidade de uso e
acesso, mas demandam um tratamento prévio para oferecerem condicdes suficientes
de acomodar o plano compositivo da obra. O suporte ndao pode sofrer com a intervengao
durante a composicdo, pois a fragilidade é sintoma da qualidade duvidosa para
projecdes futuras, exceto se o trabalho tem o propdsito de explorar a condigdo do
perecivel e efémero.

Suportes mais robustos como tela e madeira poderiam ter sido empregados e
estudados sem abdicar das colagens, amarragdes e confecgdes artesanais. As imagens
das producdes parecem diferentes dos trabalhos fisicos, pois a auséncia do suporte ou
meio alternativo muito fragil enfraquecem a forga potente do trabalho.

Os enunciados apresentam cédigos revelando ao observador a intencdo de
comunicac¢ado sobre o assunto, mas as interrup¢des abruptas da mensagem que salta de
uma a outra sem um motivo evidente. A legibilidade dos trabalhos precisa contar com a
fluidez confortavel para a leitura, ndo se trata de entregar tudo ao observador, mas

oferecer pistas que naquele caminho se chegara a uma compreensao.
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Imagem 55, acervo Grupo Estudio de Pintura Apotheke, 2024

O investimento em uma ideia até a sua consolidacdo demanda um tempo de
dedicagao para constituicdao da linguagem e organizagdo dos elementos de comunicagao
dos enunciados. No entanto, uma ideia que salta a outra sem um tempo de maturacao
suficiente transforma-se em um conjunto mal resolvido de planos inconclusivos. Por
vezes é necessario dar um pontapé no préprio rabo e prosseguir no vai ou racha de uma
experimentacgao e resultados.

O medo de usar a fotografia para seguir na pintura e mesmo as colagens teriam
empacado o trabalho por um tempo até superar a inseguranca e avancar em direcao do
processo exploratdrio. Os impasses diante de uma obra podem servir para a tomada de

decisdo sem o medo de errar com liberdade para falhar e colar-se na margem do risco
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de decepcionar a si mesmo com o resultado. Uma observacao foi feita para o suporte
na cor preto que enfraquece a linguagem e limita conquistas plasticas através da cor

com contrastes cromaticos.

Consideracdes finais

As observag0es das tutorias chamaram a atengdo para aspectos importantes em
pares: relacdao docente e discente, articulagdo da pratica artistica e agao pedagdgica e
orientacdo da fase de investigacdo a fase de consolidacdo de uma ideia. A abordagem
das tutorias demonstrou apreciacdao da fala do estudante, como oportunidade de
docente e discente lancarem um olhar na busca da identificacdo consciente do que torna
um projeto artistico possivel a partir da formulagdo até a execucao da ideia.

O foco da formacdo parece visar o trabalho plastico qualificado, no que se refere
a linguagem da pintura, a perspectiva contemporanea no campo expandido possibilita
o didlogo abrangente com diferentes midias e modos de apresentacdo da obra de arte
ao publico. A tutorias perecem considerar toda proposta discente com seu potencial de
criacdo a ser sistematizado e implementado através de acdes direcionadas visando a
consolidacdo e execucdo do projeto artistico.

A abordagem amigavel e acolhedora das propostas dos projetos discentes
evidenciou o compromisso das tutorias na mediacdo dos processos pictéricos
oferecendo fundamentos e orientacdo das etapas do desenvolvimento do projeto a
concretizacdo de uma ideia no modo expositivo. O cuidado, atencdo e didlogo entre
docente e discente sugeriu as competéncias da acdo como artista e educadora na
preparagao dos estudantes como artistas a partir do acompanhamento do processo de
estudo a efetivacdo do projeto artistico. A preocupacdo em oferecer principios técnicos
e rigorosos referentes a plasticidade aliava a motivacao do estudante a acao pedagdgica
para tracar percurso metodoldgico préprio ao fazer artistico, com qualidade plastica e
potencial de apresentacao final da obra de arte ao publico.

Aintervencdo pedagdgica mostrou um tempo de maturacao do processo pessoal
discente, um momento oportuno da orientacao para avancar ou retroceder em fases de
desenvolvimento e concretizagdo das propostas. O acompanhamento sensivel as

situacdes mostraram diretivas imediatas, em casos de equivocos conceituais e
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imprecisdes dos caminhos da concep¢ao da ideia. A mediagdo docente abria margem
para experimentos sem que diregdes erraticas viessem a comprometer um processo
efetivo do projeto e desviassem a aten¢ao dos encaminhamentos assertivos do trabalho
final.

As tutorias mostraram um compromisso de chamar a atencdo do estudante para
incoeréncias, a fim de ajuda-lo a aparar arestas tornando a comunica¢dao da proposta
livre de ruidos. A mediacdo pareceu oferecer liberdade, estimulo e confianca da
proposicdo de ideias sem medo, no entanto, alguns principios técnicos inegociaveis, por
tratarem-se de aspectos e fatores essenciais para tornarem o projeto viavel ou nao

vidvel de ser implementado.
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